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I11. Koszonetnyilvanitas

Koszonettel tartozom mindenekeldtt Perényi Eszternek, aki miivészként és pedagogusként
is inspiralta e disszertacid létrejottét, rendelkezésemre bocsatotta kottagyilijteményét, €s
minden kérdésemre készséggel valaszolt. Szeretném kifejezni haldmat témavezetomnek,
Pintér Csillanak, aki itélkezésmentes hozzaallassal, faradhatatlanul segitett a kutatas és
disszertacioiras folyamataban.

Koszonetet kell mondanom a BMC konyvtar munkatarsainak, hogy elérhetévé tettek
szamomra minden kottat, amire sziikségem volt. Halas vagyok tovabba Tornyai Péternek ¢és
Z¢tényi Tamasnak, akik meglatasaikkal és segitOkészségiikkel felgyorsitottak a kutatas
folyamatat.

Végiil szeretnék kdszonetet mondani csaladomnak és barataimnak, akik érdeklédést
tantsitottak a témdm irant, és tamogattak kutatasi terveim megvalositdsaban, és foképp
volegényemnek, Ferentzi Kristofnak, aki végtelen tiirelemmel fordult felém ebben az

idészakban, hasznos tanacsokkal segitett, és végig motivalt a disszertacio elkészitése soran.

Kokeény Eszter
2025. 10. 10.
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IV. Bevezetés

Hegediitanulményaim soran keletkezésiik forditott sorrendjében ismerkedtem meg Bartok
remekmuvével, és az annak hatdsara sziiletett késobbi magyar szoloszonatakkal. Perényi
Eszter zeneakadémiai osztalyaban elOkészitds éveim alatt, és a balassagyarmati nyari
taborban tizenéves koromtol kezdve megtanultam és jatszottam Kocsar Miklods, Vajda Janos,
Csemiczky Miklos, Sugar Miklos és Vantus Istvan szolomiiveit, és hallottam tanszaktarsaim
eléadasaban Papp Lajos, Szokolay Sandor, Szunyogh Balazs, Tihanyi Léaszl6 és Orban
Gyorgy darabjait. Bartok Szoloszonatajat csak zeneakadémiai éveim alatt ismertem meg,
majd jatszottam. Az altalam Barték Szoloszonataja eldtt megismert és jatszott, de késébb
szliletett miivek a kozds forrasmiivel vald taldlkozés alkalmaval kiilonds értelmet nyertek
azaltal, hogy Bartok mivének motivumrendszere technikailag mar nem bizonyult
idegennek. Bartok miivészetének szeretete €és a huszadik szdzadi magyar szerzok
szolodarabjaival vald ismerkedés jelentds szerepet jatszott tanulményaimban, ezért a téma
vizsgalatanak lehetdsége mar ezekben az években felkeltette az érdeklédésemet.

A disszertacionak a kutatdsi folyamat kezdeti fazisdban a Magyar szoloszonatik a
'45 utani Magyarorszagon munkacimet adtam. Az 1945-6s év torténelmi és zenetorténeti
fordulopont is egyben: a masodik vilaghaboru vége, a szovjet megszallas kezdete, illetve
Bartok haldlanak éve. Az ideoldgiai meghatarozottsag, illetve Bartok és Kodaly zenéjének
hatasa miatt nem volt konnyli dolga a zeneszerzOknek, ami az ihletettség kérdését illeti.
Erdeklédésem két polusa tehat a zenetdrténetet mozgatdé folyamatok megértése a
sz6lohegediire irt miiveken keresztiil, illetve a hegedlire vald irdsmdd valtozasanak
vizsgélata volt.

A kutatas soran hamar kidertilt, hogy a témat egyfeldl sziikiteni, masfeldl bdviteni
kell. A zeneszerzék miikddésének mindenkori meghatiarozd tényezdje az Oket koriilvevod
kulturalis kornyezet, illetve a (politikai) rendszer, amely keretet biztosit szamara. Ezért
kézenfekvonek tlint, hogy iddbeli végpontnak a rendszervéltozas évét, 1989-et fogom
tekinteni. Azonban az 1945-6s év tobbszords fordulata okozta bénitd hatas miatt 1956-ig
csak csekély szdmu szolohegediire irt miivel boviilt a magyar zeneirodalom. Dolgozatomban
ezért a fokusz végiil az 1956-1989 kozott sziiletett szolohegedli kompoziciokra helyezddott.

A miivek és a zeneszerzoi ¢életpalyak vizsgalata soran pedig kideriilt, hogy nem elég
pusztan a szoloszonata szigort értelemben vett miifajaba tartoz6 darabokat elemezni, mivel
néhol szinte csak a cim, néhol a cim nem, de a tartalom koétédik a sz6l6hegediire irt szonata

hagyomanyahoz. A miifajban valé6 komponalds mar 6nmagaban stildris allasfoglalas, az erre
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valé korlatozodas eltavolitott volna a zeneszerzés ¢€s a hangszerszerliség valtozasainak
megfeleld vizsgalatatol.

A téma kielégitd mélységli bemutatasahoz torténelmi és zenetorténeti attekintésre
lenne sziikség. A kapcsolodd témavalasztis miatt Abraham Marta Bartok és Koddly zenei
hatdasa az 1945 utdn keletkezett hegediiversenyekre cimi disszertacioja elso fejezetében oly
pontosan ¢és tomoren foglalja 6ssze az altalam is megirni tervezett fejezet tartalmat, hogy
ennek megirasatol végiil eltekintettem.

A disszertacio a korszak alatt sziiletett miivekrdl és szerzoik é€letpalyajarol szol. A
kort reprezentalod 6sszes zeneszerzd DLA disszertacio keretein beliili bemutatasa til nagy
terjedelmii vallalkozasnak bizonyult, ezért a dolgozatban végiil csak azokrol értekezem, akik
a szolohegedlire irt miivek miifajdban alkottak. A darabokkal eltérd reprezentativ
jelentdségiik miatt nem azonos terjedelmil fejezetekben foglalkozom, illetve eléfordulhat,
hogy dolgozatomban az erre irdnyuld szandék ellenére nem minden, a mifajban sziiletett
zenem kapott helyet.

A disszertacio nagy részét milelemzések alkotjak. A bdséges repertoar valasztasok
elé allitott az analitikus részek terjedelmét illetden. Az elsd fejezetben igyekeztem minél
sz¢lesebb latképet adni a korszak legfontosabb zeneszerzgirdl €s szolohegedire irt eldadasi
darabjairdl, ezért itt rovidebb miielemzések szerepelnek. Ehhez a fejezethez Dalos Anna
Ajton lakattal ciml tanulmanykoétete rendkiviil hasznos olvasmanynak bizonyult: segitett
megérteni a zenetdrténeti periddus dinamikdjat, valtozasait. A Muzsika folyoirat az altala
megjelentetett kortars zeneszerzOkrdl szo6l6 tanulmanyokkal és a velik valo
beszélgetésekkel, illetve az EMB (akkori Zenemtikiado Vallalat) rendkiviil jol dokumentalta
a kor zenész- és zeneszerzOtarsadalmat foglalkoztatd kérdéseket és az dket érintd
kihivasokat. A méasodik fejezetben a miivek gyakorlati iton torténd megismerése utan levont,
a hangszerszeriiséget illetd kovetkeztetéseket foglalom Ossze, a zarofejezet pedig négy, a kor
eltérd stilusiranyzatainak szemléltetésére kiilonosen alkalmas zenemill elemzését

tartalmazza.

1%



1. 1945 utani szolohegedii repertoar Magyarorszagon

1.1. Stilusvaltas az 1910-es években sziiletett zeneszerzok palyajan

David Gyula (1913-1977) munkéssaga korai éveit meghataroztdk a Molnar Antalnal, majd
Kodaly Zoltannal toltott tanuldévei. ,,Véleményem szerint mondanivald és hagyomany
nélkiil nincs zeneszerzés. Azt kérdezi, mi a mondanivalom? Természetesen mindig
valamiféle érzelem kozlése.” - irja le ars poeticajat Feuer Maria kérdésére 1972-ben.!

Az é4ldasosan hosszan iveld zeneszerz6i palya szakmai megljuldsra késztette a
komponistat. Kroo Gydrgy 1962-es elsd vondsnégyeséhez koti,> a komponista viszont mar
az 1957-ben elkésziilt Uj Magyarokhoz cimii kérusmiive kapcsan beszél hangvaltasrol.® A
David Gyula stilusdban bekdvetkezett valtozas jelenségérdl Dalos Anna részletesen ir a
David Gyula dodekafon fordulata cimii tanulmanyaban.*

David Gyula hegediire irt szoloszonatéja stilaris szempontbdl nehezen besorolhatd
alkotas. Sonata per violino solo cime, ciklikus tételrendje €s ritmikaja még a hagyomanynak
adozik, hangvétele viszont méar dodekafon miivek ismeretének lenyomatat hordozza.
Stiluselemei mintha nem illeszkednének megfeleléen egymashoz, kiilonbozd részeinek
hangulata és karakterjegyei kiilonboznek egymastol. Kiilonbségeik viszont nem egészitik ki
egymast, és ezaltal a mi stilusa nem homogén.

A mi els6 tétele a naiv miivészet tulajdonsagait mutatja alapritmus-képletei €s
viszonylag eseménytelen dallamvildga miatt. Szondtaforma, melyben a f6téma visszatérését
cadenza késziti eld, melynek arpeggioi tobb hires hegediiverseny részletét idézik
emlékezetbe Mendelssohntol Bartokig.

A masodik, poco rubato jelzéssel ellatott tétel meditativ hangvételben indul
deklamalo ritmussal, am a beszédszerli szovet hamar didaktikussa valik, és az elso tételhez
hasonloan novendékek szamdara késziilt 19. szazad végi tanulokoncertek hangulatat idézi
meg. A dallamvilag szegényes, a ritmus domindl. A forma sem szolgal tdmpontul a
hallgatésadg szamara, a tétel természetes halk-hangos-halk ivét eddig nem szerepeltetett
subito piano harmincketted-futamok szakitjadk meg. A piano felcsendiild visszatérés utani
csucspont oktavozo tizenhatod hangjai kéretlen virtudzitasba hajlanak.

A Vivace zarotétel figatéma jellegli els6é két liteme utan 6rokmozgd tizenhatodok

uraljak a ritmikat, melyek egyeduralmat csak a par soros kozéprész szakitja meg. A

1 Feuer/1976, 18-21. 19.

2 Kro6/1975, 106-125. 107.
31 h.

4 Dalos/2020



tizenhatodok racsa a barokk concertok zarétételeinek mozgasformajat vagy a romantikabol
eredd, nyugtalan perpetuum mobile toposzt is megidézhetik. A forgatagbol kiemelkedd két

iitemes téma Bartok Concertoja 6todik tételének fordulatara emlékeztet (1. és 2. kottapélda).
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2. kottapélda: Déavid Gyula: Sonata per violino solo, 3. tétel, 65-72. {item

Mig a Bréacsaverseny kivaloan hasznositja a bracsa adottsagait David stilusvaltasa
eldtt, ez a tulajdonsag kevésbé jellemz6 a Sonatdra. A darab David Gyula hegediis multjanak
nyomait viseli, de nem meriti ki a hangszer nyUjtotta technikai lehetdségeket.

A konkluzié a Szo6lészondta esetében megegyezik a Dalos Anna altal is idézett

interjurészlet tanulsdgaval, melyet maga a zeneszerz6 fogalmazott meg:

A zenei gondolat esetenként mas és mas megjelenést kovetel: hiaba qjit nyelvileg
valaki, ha kozlendéje ezt nem thri, s forditva: hidba igényelne a mondanivald

megvaltozott kifejezési format, ha az alkotdé nem ura teljesen eszkdzeinek. Bizonyara



minden komponista mindig j6 darabot akar irni, de szamolni kell vele, hogy ez olykor

nem sikeriil .

Székely Endre (1912-1989) Siklosi Albert, Molnar Antal és Orszagh Tivadar novendéke
volt, kezdeti benyomasait az 6 osztalyukban szerezte. Eletmiivét a folytonos megtjulas
jellemzi: ,,azt hiszem, egész palyamat az 0j jelenségek iranti vonzodas hatarozza meg.” —
mondta 1975-ben.® Komponalasi stilusa, modszerei atgondolasanak elsd iiteme David
Gyulaval egyidSben, 1960 kornyékén tortént.” 1945 utan az idészakra jellemzd népies
hangvételben komponalt, majd Bartok miivészetének avantgard vonasait épitette stilusaba.
Késobb a dodekafon szerkesztés lehetdségeivel ismerkedett és illesztette azokat sajat
technikai eszkoztaraba, illetve miiveiben j kompozicios eljarasok jelentek meg: pl. Uj
hangszinek hasznalata, aleatorikus szakaszok kompondldsa, iitemvonal nélkiili irdsmod,
melyeknek hasznalataval felzarkozott fiatalabb generdcidhoz tartozd, progresszivebb
palyatarsai stilusahoz.®

Székely két sz6loszonatat is irt, melyeket a miifaj olasz megnevezésével Sonate per
violino solo cimmel latott el. Az elsét 1980-ban, a masodikat 1988-ban komponalta, de a két
mi a keletkezésiik kozott eltelt évek ellenére mind formailag, mind tartalmilag sok kozos
vonassal rendelkezik. A motivumhasznalat szintjén még tetten érheté Bartok oroksége, a
kompozicid egészét vizsgalva viszont mar az avantgard és a posztmodern iranyzat
stilusjegyei mutatkoznak.

Az elsO szoloszonata titemvonal nélkiili irasmodban sziiletett, és a szerzd kiillonos
figyelmet fordit a hangszinek és kifejezési eszk6zok valtozékony felhasznalasanak. A
fragmentaltsag és a rubato utasitas eleve improvizativ jelleget ad a tételnek, emellett Székely

a részletekben is teret biztosit az eléadd szdmdra a régtonzésszerli jatekmodhoz (3.

kottapélda).
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3. kottapélda: Székely Endre: 1. sz6l6szonéata 1. tétel, rubato pit molto szakasz

% Feuer/1976, 18-21., 19.
% Feuer/1976, 22-26. 23.
"Kro6/1975, 106-125. 106.
8 Feuer/1976, 22-26. 22.



A meditativ hangvételiii masodik tételben a szerzd stirlin valtakozva erésodd és
halkul6 fordulatokkal, trillak, tremolok és tiveghangok hasznalatdval morajlas és hullamzas
zenei szovetét hozza 1étre. A harcias karakterli, giusto jelzésti harmadik tételt Presto és
Presto possibile szakasz zarja le.

A masodik szoloszonata mintha a szerzé modern zenében valo elmeriilése és alkotasa
utan mar batrabban nyulna vissza a népzenébdl meritd ritmikéhoz, illetve talalhat a hallgato

utalast Bach, Beethoven ¢és Bartok zenéjére is. A masodik, allegro tempojelzéssel ellatott,

Ya-es, tancos liiktetéssel indulo tételben konkrét, kottaba irt megjegyzés is utal Beethovenre

(4. kottapélda, 5. kottapélda).
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4. kottapélda: Székely Endre: 2. szoloszonata 2. tétel kezdo litemei
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5. kottapélda: Székely Endre: 2. sz616szonata 2. tétel, részlet

A darab harmadik, molto largo tétele Bartok melankolikus lassutételeit, negyedik,
presto possibile tétele pedig Bartok hegedii szoloszonatajanak Presto tételét idézi a siiri
tizenhatodok koziil kivilaglé népies hangvételli dallammal, emellett a zarotétel visszautal

Székely els6 sz6ldszonatajanak zarotételére is (6. kottapélda, 7. kottapélda).



7. kottapélda: Székely: 2. sz6loszonata, 4. tétel, részlet

Farkas Ferenc (1905-2000) ,,a [20.] sz4dzad elején sziiletett, sajatosan sokoldalu, zenéjében
Ujat és hagyomdnyosat 6tvoz6 mestert szinte lehetetlen néhany mondattal bemutatni” - irja
Feuer Maria. Farkas Ferenc miifajokban szertedgazo, jelentds zeneszerzoi palyaja mellett
nagyformatumu tanaregyéniség volt. Osztalyabol keriilt ki tobbek kozott Ligeti Gyorgy,
Kurtag Gyorgy, Petrovics Emil, Kocsar Miklos, Szokolay Sandor, Durkoé Zsolt, Bozay Attila
¢és Jeney Zoltan.

Farkas Ferenc 1986-ban irt Sonata per violino cimii miive felépitését tekintve
tulajdonképpen inkabb szvit vagy partita. Harom tanctételbol all: Allegro, Chaconne és
Gigue. Az Allegro tétel tancos liiktetésli 6/8-ban van, a Chaconne tétel pedig joval gyorsabb
¢s vidamabb, mint a miifajban hegedilire irt elddje, Johann Sebastian Bach d-moll
partitdjanak megegyez0 cimi tétele. Bar formailag hagyomanyos, keriili a diatoniat,
dallamai a szabad tizenkétfokuisag elvei szerint sziilettek.

A technika elsajatitasat tobb tanitvany bevalldsa szerint Farkastol tanulta, mikor még
Magyarorszagon mas forrasbol nem lehetett tajékozodni a tizenkétfokusagrol.® Farkas
Ferenc szabad tizenkétfokusagaban — novendékei elmesélése és a Sonata tanulméanyozasa
alapjan — a hangok nem eldre elhatarozott rendben kovetik egymast, nincs Reihe allitva a
mii dallamszervezésének kozéppontjaba. Viszont nincsenek funkciok sem, a tizenkét hang
mellérendelt viszonyban all egyméssal, a mii esztétikai kivanalmai dontik el a hangok

egymasutanisagat (8. kottapélda).®

® Foldes/1969, 11-27. 13.
0 Fpldes/1969, 1. h.
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8. kottapélda: Farkas Ferenc: Sonata per violino solo, 2. tétel, részlet

1.2. Harmincasok

Foldes Imre 1966 szeptemberétdl 1967 juniusdig minden honapban egy-egy zeneszerzdvel
beszélgetett a komponista palydja alakulasarol, munkamodszerérél és az Ot aktudlisan
foglalkoztatd szakmai kérdésekrdl. A beszélgetésekbdl megszerkesztett interjuk késziiltek,
melyekbdl kiadvany sziiletett 1969-re. A meghivott zeneszerzok nagy része a 1930-as
években sziiletett, és ekkor jart a harmincas éveiben, ezért a kotet a Harmincasok cimet
kapta.!

Foldes interjualanyai Bozay Attila, Durkd Zsolt, Kocsar Miklos, Kurtag Gyorgy,
Lang Istvan, Lendvay Kamillo, Papp Lajos, Petrovics Emil, Soproni Jozsef és Szokolay
Sandor voltak. Dalos Anna pedig 4 Harmincasok palyakezdése cimi tanulmanyaban Balassa
Sandor, Borgulya Andras, Decsényi Janos, Dobos Kalman, Karolyi Pal, Sari Jozsef és
Vantus Istvan miveit is sziikségesnek érezte bevonni a korszakrol alkotott teljesebb kép
érdekében, &m nem ir Durko Zsolt €s Kurtag Gyorgy munkassagarol azok altala kiilonleges
esetként valo értékelése miatt. Ebben a fejezetben én is igy fogok tenni, és tovabb szlikitem
vizsgalddasom célpontjaként a kort a szolohegedire irt miivek szerzdire (1. tablazat). Kurtag
Gyorgy szolohegedii miivei nem szerepelnek a fejezetben, mert a Harmincasok

munkéssagahoz képest mas zenei irdnyzatot képviselnek.

Szokolay  Sandor (1931- Sonata per violino solo 1956.
2013)

Véntus Istvan (1935-1992) Szvit hegediire 1961.
Kocsar Miklos (1933-2019)  Sonata per violino solo 1961-1991.
Bozay Attila (1939-1999) Ritornelli per violino solo op. 7 1963.

Papp Lajos (1935-2019) Vazlatok szolohegediire 1966.

Lang Istvan (1933-2023) Villanéasok sz6lohegediire 1973.

1 Foldes/1969, 5-7. 5.



Borgulya Andras (1931- Sonata per violino solo 1980.

2005)

Petrovics Emil (1930-2011)  Rapszddia szolohegediire 1982.
Sari Jozsef (1935-) Parabola 1983.
Papp Lajos (1935-2019) Rapszodia szolohegediire 1989.

1. tdblazat: A Harmincasok szolohegediire irt miivei 1956-1989. kozott

A harmincas években sziiletett zeneszerzok gazdag és sokszinii 0j repertoarral lattak
el a 20. szazad hegeduseit. A szdolohegedlre irt darabok a szerzok teljes életmiivébol
kiemelve azok onkényes, nem mindig reprezentativ metszetét alkotjak, de sokféleségiik
kivaloan érzékelteti a generacio stilusdnak heterogenitdsat. A miiveken keresztiil tanti
lehetiink, amint a tonalis nemzeti stilusba vetett hit fokozatosan elhalvanyul: a zeneszerzok
kiilonb6zé modszerekkel igyekeznek a Bartok- és Kodaly-orokséghez vald viszonyukat
tisztazni. Megprobalnak az elédok nyomdokaba Iépni, hogy aztan fokozatosan
eltavolodjanak téliik, vagy egyenesen megtagadjak orokségiiket. Am az elszakadas nem
egyszerll: a magyar zene hagyomanya oly erds, hogy sok esetben a leghatarozottabb
figgetlenedési szandék ellenére is jelen van. A problémara adott kiilonbozé valaszok
okozzak a korszakban sziiletett miivek diverzitasat.

A generacid, melynek a forradalom utdn mar nem kellett a politika altal diktalt merev
tartalmi elvarasoknak megfelelni, elkezdte kialakitani a sajat hangjat. Néhany zeneszerzonek
alkalma nyilt kiilfoldi uj benyomasokat szerezni, példaul 1958-t01 kezdve a Varsoi Oszon*2,
a darmstadti fesztivalon,® illetve romai tanulmany soran.

A generaci6, mely identitdsa fontos elemének érezte a kozos wjité szandékot, az Uj

Zenei Studié megalakulasaval (1970) modernitasuk mas fénybe kertilt.

1.2.1. Bartok-utéhangok

Szokolay Sandor 1. sz6loszonataja (1956), Vantus Istvan Szvitje (1961) és Kocsar Miklos
Sz6loszonatdja (1961-1991) a Harmincasok elsé hegedlidarabjai kozé tartoznak, és
viszonylag egységes stilust képviselnek kotott felépitésiikkel ¢és  visszatekintd
hangvételiikkel (1asd bovebben: 4.1.). Petrovics Emil (1982), illetve Papp Lajos Rapszodiaja
(1989) bar két évtizeddel késObbiek, szintén a tradiciokovetd, a tonalitdshoz még

ragaszkodo, Bartok és a népzene hatdsat magukon viseld miivek koz¢ tartoznak a korszak

12 Varnai Péter: ,,30 év lengyel-magyar zenei kapcsolatai.” Magyar Zene, 16./1-4. (1975. marcius): 96-98. 97.
B Foldes/1969, 127-145. 133.
14 Foldes/1969, 31-49. 31.



repertoarjan beliil. Bar ez a stilus 21. szdzadi néz6pontbdl a Bartok haldla utan indulod
kollektiv atalakulas els6 allomésanak tiinhet, a miivek sziiletésének idobeli szétszortsagabol
latszik, hogy a Harmincasok szamara ez nem volt magatol ért6d6™®.

Petrovics Emil igy ir kompozicioja keletkezésének koriilményeirdl:

1982-ben, Szenthelyi Miklés kérésére lattam hozza, hogy megirjam els6
hegedtidarabomat. Jatszani, és hallgatnivaldt, a hegediilés, a zenélés 6romét tliztem
elérendd célul. A cimet romantikus értelemben haszndlom: ritornellekkel faragtam
formaba a csapong6d hangulatd anyagokat. Siratas, panasz, tanc, megzabolazott
szilajsag, Liszt-idézet, a Balkan aszimmetridja, virtuozitas és még sok minden fér meg
egymas mellett ilyenforman. A Rapszddia harmoéniavilagat a hegedii hangolasanak

megfeleld tiszta kvint hatarozza meg.'®

1.2.2. Az 1ij irany keresése

A fordulatvétel egyik lehetdségét a Harmincasok a tradicionalis formék megbontasaban és a
tonalitastol valo eltavolodasban lattdk. A zart tételrendii szoldoszonatdkat és szviteket
rovidebb, kiilonb6z6 karakterti tételekbdl szerkesztett kompozicidk valtottak fel, valamint
tizenkétfoku sorok tiintek fel a mlivekben, melyek nem alapvetd szervezdelvként mitkddtek,
csupan a hangvétel korszertiségéért, illetve a tonalitas horizontjanak kiterjesztéséért feleltek.
Rovid tételek 0sszeflizésére példa Lang Istvan darabja, a Villandsok (1973), és Papp Lajos
miive, a Vazlatok (1966), ahol kilenc, illetve hét tétel kdveti egymast.

A progresszivitas tobb fokozata megfigyelhetd a szo6lohegedii repertoaron. Bozay
Attila Ritornellije (1963) még nagyon erésen kotddik Bartok orokségéhez, de rovidebb
tizenkétfoku sorok, és forditasaik mar helyet kapnak benne (lasd bévebben: 4.3.).

A metrikus érzet megbontasa €s Ujra értelmezése mar a Rifornelli bizonyos részein is
megfigyelhetd, am Lang Istvan Villandsok és Séri Jozsef Parabola cimli miivében fokozdodik
a metrikai bizonytalansag, ahol a szerzdk iitemvonal nélkiili irasmodot alkalmaztak. A két
utobbi mii esetében a toredezettség, mint motivum is fontos szerepet kap, mely
Osszefiiggésben all az irasmodbol fakado cadenza-érzettel. A szerzok kiilonbozo irdsjelekkel
igyekezték tagolni a zeneileg nem Osszetartozo részeket, egyuttal lélegzetvételeket

biztositani a mii folyamatdnak. Sari Jozsef tagolasi eszkéze a sziinet és a szaggatott

15 S6t, késdbb az dtvenes években sziiletett generacio képviseldi szamara sem, lasd Négyek c. alfejezet.
16 Orszagos Filharmonia Miisorfiizet 23. (1985. december)
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iitemvonal, mig Lang Istvan felsd vesszdt €s szintén szaggatott litemvonalat hasznal (9., 10.
¢és 11. kottapélda).

Vil

Concitato
ord.

9. kottapélda: Vesszok hasznalata Lang Istvan Villandsok c. miivében, 7. tétel, részlet

{5

Poco sostenuto,ben ritmato >

sempre fff marcato

10. kottapélda: Szaggatott iitemvonalak hasznalata a Villanasokban, 3. tétel részlete
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11. kottapélda: Szilinetek €s szaggatott vonalak hasznalata Sari Jozsef Parabola c. miivében,
4. oldal, részlet

Borgulya Andrés két tételes Szol6szonatdja a hagyomanyos formakat igyekszik Bach
¢és Bartok irasmodjaval, de kirakatszer(i tizenkétfokt fordulatokat is hasznalva megtolteni.

Sari Jozsef Parabola cimii miivében szamos innovativ eréfeszitésnek lehetiink tanui.
Az eldadd szerepe fontosabba valik, ami egyrészt az eldéadoi utasitasokbol latszik — con
affetto, molto espressivo, con spirito, stb. — masrészt a hangok, vagy idétartamok csak

koriilbeliili modon vald meghatarozasabal (12. és 13. kottapélda).
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12. kottapélda: Sari Jozsef: Parabola, 4. oldal, részlet
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13. kottapélda: Sari Jozsef: Parabola, 5. oldal, részlet

1.3. Az 1950-es generacio

Sugar Miklés Chaconne-ja, mely az Hommage a Bartok alcimet viseli, nem csak Bartokra,
de régebbre is visszaemlékezik. A Chaconne tanctétel jellegzetességei koziil a Ya-es lejtést
Sugar nem hasznalta, viszont a tételtipus variacids természetét igen. A rovid, de 6sszefliggd
¢és egymashoz csatlakozo6 szakaszok valodi valtozatok sajat tempo- és karaktermegjeloléssel.

A hegedii 1y megszolaltatasi modjainak keresése Sari Jozsefthez hasonldan Sugar
Miklés érdeklodését is felkeltette. Sugar darabjdban nagy szerepet kapnak az effektusok,
melyek egy Bartok Szo6loszonatajanak hangszertechnikai rendszerén beliil mar megjelent,
de a szerz6 uj elemekkel is boviti ezek korét, mint példaul a kopogtatas a hangszer testén, a
sul ponticello-sul tasto ellentétének hasznalata, a pizzicato glissando és a col legno
jatékmod.

A dallam kommentarjaként harom-nyolcados mottd jelenik meg a harmadik
litemben, mely kiilonbozd szerepekben végigvonul a miivon. A motivum a zene f6
mondanivaldjanak megtorésével modern hangvételt kdlesondz a régi strukturanak, am a
darab egészét tekintve klasszikus szerepet tolt be: motivikailag Osszetartja azt (14.

kottapélda).
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14. kottapélda: Sugar Miklos: Chaconne, 1-7. {item

Madarasz Ivan (1949-) Mozaikok cimli kompozicidja rovid, benyomasokon alapuld
szakaszokbol felépitett, egy tételes szerkezet. A cim minden szempontbol érzékletes: a
mozaik-felépités a darab tobb szintjén érvényesiil. A rovid, par iitemes, kettOsvonallal
elvalasztott egységek csoportokra oszthatok egy-egy eldadoi technika és motivumrendszer
mentén, ebbdl a szempontbol ,,mas szintiek™: sul tasto, sul ponticello, pizzicato, col legno
jatékmodok, illetve legato vagy szaggatottabb szdvetek kovetik egymast. A Calmo és Meno
mosso rész utan kovetkeznek a mi kis csempedarabjai, sormintat kiadva. Tengelyes
szimmetria lelhetd fel az A-B-C-D-E-F-A-B-G-B-H-visszatérés-G-B-A-F-E-D-C szerkezet
egy szakaszan.

A mu hangkészlete hathangu panelekbdl épitkezik. A piti mosso tempdjelzéstol
kezdddden egymast valtja egy kotott sorrendli hat hangos egységet ismételgetd rész és egy
1+2 hangbdl allé6 harmoéniat repetald szakasz. Az egymast kovetd hathangos szakaszoknak
csak néhany hangja valtozik.

Annak ellenére, hogy Madarasz Ivan véltozatos hangszineket el6hivo eszkozoket
alkalmaz, mint ahogy Jeney Zoltan darabjaban, a Soliloquium No. 2-ben (lasd: 4.4. fejezet),

a Mozaikokban a zenei anyag nem hangszerspecifikus.

Togobickij Viktor (1952-1999) 1952-ben, a szibériai Kupino vérosaban sziiletett.
Tanulmanyait 1977-ben a leningradi fOiskolan fejezte be Oreszt Jevlahov osztalyaban.
Magyar feleségével egyiitt Magyarorszagra koltozott, és attol kezdve munkéssagaval a hazai
zenei életet gazdagitotta.'’ Szivesen komponalt klasszikus apparatusokra, mint példaul
zongoras trio, vonosnégyes stb., és hegedii szoloszonatija is sziiletett 1993-ban.’® A
szabalyszerl, harom tételes forméaba ontott darab egy kdzepes sodrasu elsd, lassi masodik

¢s friss harmadik tételbdl all. A mli hangvétele és szerkesztése, a két sz€lso tétel feszes

" Hollos Maté: ,,Togobickij Viktor szerzdi estje.” Kritika 20. (1991): 45.
18 Holl6s/1997, 129-132. 132.
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ritmikdja, és a lassu tétel ezzel kontrasztban all6 narrativ igénye, espressivo fogalmazas- €s
eléadasmodja a hallgat6 elé vetiti az el6képet, az orosz zene hagyomanyat.

A leningradi alapos hangszerismereti gyakorlat nyomdat érezheti a hegedis a
Szolészonata gyakorlasa és eldadasa kozben.'® Togobickij Perényi Eszternek ajanlotta

miivét, aki késébb Dedicated to Eszter Perényi cimii lemezére is felvételt készitett beldle.?°

Szunyogh Balazs (1954-1999) kozépiskolaban Soproni Joézseftdl, a Zeneakadémian
Petrovics Emiltdl sajatitotta el a zeneszerzés mesterségét, majd késébb Alfred Uhl orait
latogathatta Bécsben Herder-0sztondijasként (1979-1980).

A zeneirodalom fejlédését szerves folyamatnak tekintette. Munkdssagat mélyen
atszotte a tradicionalis formak szeretete, alkalmazasuk nem jelentett szamara nehézséget. A
tizenkétfokusagban viszont 0j lehetdségeket latott, melyek a dir-moll tondlis rendszeren
tilmutatnak, de szdméra nem a tonalitds végét, hanem annak kiterjesztését jelentették.?!
Szolohegediire irt miive bar nem a Szoloszonata nevet viseli, formai és tartalmi szempontbol

is teljesiti a miifaj tdmasztotta kritériumokat, amikrdl maga a szerzd ir:

Harom tétel szolohegediire c. darabomat 1978 februarjaban fejeztem be. A két sz&Isé
tétel gyors, a kozépso lassi. Az elso tétel (Allegro agitato) energikus akkordokkal
indul, majd egymassal szoros rokonsagban levé anyagok bontakoznak ki. Végiil
hatarozott ritmikus-akkordikus anyaggal zarul az elsé rész. Ezutan kozépsd szakasz
kovetkezik, majd részben atalakitva ujra megjelennek az elsé rész anyagai. A masodik
tételben (Lento cantabile) haromhangos (c, desz, esz) alapsejtb6l bontakozik ki a
melodikus anyag, fokozatosan feldlelve az Asz-dur hangjait. Az utolsé uj, addig
hianyzé g-hang inditja a k6zéps6 szakaszt, ami utan kett6sfogasokkal gazdagitva
visszatér a tételelso részének melodikus anyaga. A harmadik tétel (Presto) haromféle
— gyors pergémozgasu, szinkopas-ritmikus, hangismétléses — anyag feldolgozasabol

épiil fel, allando belsd varialas utjan.??

A haromtételes mii karakter szempontjabdl meghatiroz6 tulajdonsaga a
ritmikdja, mely kiillonosen a masodik és harmadik tétel esetében kifejezetten kevés
ritmusértékbdl épitkezik, a valtozatossadgot az allandoéan valtozo litemmutatd adja. A

valtozékony metrika miatt az iitemek érzékelésének lehetdsége majdnem teljesen

¥ Holl6s/1997, 130.

2 Dedicated to Eszter Perényi. (Budapest: Hungaroton Classic, 1999.) HCD 31784
21 Holl6s/1997, 116-120. 117.

22 Orszagos Filharmoénia Miisorflizet 18. (1978. méjus)
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megszlinik, a negyed liiktetés dominal, amelyen beliil a nyolcadok a folytonos mozgas

érzetét keltik.

Tihanyi Laszl6 (1956-) zeneszerzdi attitiidjét a tajékozodas, a jovobe nézés, a gondolkodas
¢s a hatarozott kiildetéstudat jellemzi. El0szor, tizes éveiben Madarasz Ivantol, majd a
foiskolan Sugdr Rezsé osztalyaban tanult zeneszerzést. Ezekben az években meghatarozo
volt szdmara a hallgatotarsaival, Csapd Gyulaval, Serei Zsolttal, ifj. Kurtag Gyorggyel ¢és
Marta Istvannal k6zos tanulasi folyamat. Mindig a legujabb zenei iranyzatok altal kutatva
el6szor Sztravinszkij és Lutostawski miivészete, majd az amerikai minimalzene és az 1ij
bécsi iskola képviseldi valtak szamara fontossd.?® Késébb a zeneszerzd szamara Olivier

Messiaen valt origdva, €s nyitott ajtot tovabbi inspiracio felé.

Messiaen nyoman egyszerre két iranyban kezdtem tajékozodni a francia
zenében. Ugyanakkor lett szamomra fontos Berlioz, mint amikor Boulez. A
korai Boulez-darabok ugyan a legszigoribban szerkesztett strukturalista
mivek, szingazdagsaguk mégis lenyligozott. Kitagult azutan a horizontom az
amerikai zene iranyaba is: Cage, egy idoben Terry Riley, Steve Reich is fontos

volt szamomra, 6k azonban csak szinezték a francia hatast.?*

A 80-as évek elején még két zenei mithely nyujtott inspiracios taptalajt Tihanyi szamara: a
francia Itinéraire csoport, illetve olasz kortarsak: Donatoni és Maderna.?®

Szo6lohegediire egyetlen miivet irt, az 1986-ban sziiletett Attist. A darab Perényi
Eszter felkérésére késziilt, és az évente megrendezésre keriild foiskolai hegediiverseny egyik
kotelezéen valaszthatdé darabja volt. Bemutatdjara 1991-ben keriilt sor Somogyi Péter
eldadasaban, aki késébb lemezre is vette.?®

A mi programzene: Catullus 63. kdlteményében szerepld Attis torténetét meséli el
négy tételben: 1. Attis Oriilete, 2. A galldk tanca, 3. Attis alma és 4. Attis konyorgése. ,,A mi
prologjaban jelenik meg és valik szervezd elvvé a Catullus altal hasznalt galliambus

versritmus: ebbdl bomlik ki a kompozici6 szinte teljes zenei anyaga.” — irja Tihanyi a kotta

bevezetd szovegében.?’

2 Holl6s/1997, 122-128.

24 Hollés Maté: ,,A latin pillér - Beszélgetés Tihanyi Laszloval, zeneszerz6i "atitervérdl"” Muzsika 1995 (38/6)
(1995. junius) 27-29. 27.

B m.Lh

% K épzelt utazasok. Tihanyi Laszl6 miivei. (Budapest: Hungaroton Classic, 2008.) HCD32484

2" Tihanyi Lasz16: Attis (Budapest: EMB, 1986) Z. 14099
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A tételek Presto-Presto-Tranquillo-Lento tempomegjelolésével az Attis nem felel
meg semmilyen hagyomanyos forma tételrendjének, Tihanyi szabadon allitja a szerkezetet a
narrativa szolgéalataba. Annak ellenére, hogy a kortars hegediirepertoaron beliil az Attis a
hagyomanyosabb stilusban irt darabok kézé sorolhatd, ahogyan a zeneszerzo életmiivén
belill is, a hegedlidarab mégis frissnek €s invencidzusnak hat, felépitésének kdszonhetéen

pedig konnyen értelmezhetd mind az eldado, mind a hallgatd szamara.

1.4. A Négyek

Neégy 1950 kornyékén sziiletett zeneszerzd munkassaga parhuzamos 6svényként fut egymas
mellett: Orban Gyorgy, Vajda Janos, Csemiczky Miklos és Selmeczi Gyorgy izlése és zenei
hitvallasa hasonl6 principiumokra tdmaszkodik. A kozds nézOpont baratsaguk alapjaként
szolgal, melyrdl szivesen nyilatkoznak.?® Kornyezetiik és a kortars kozosség Négyeknek
nevezte szakmai csoportosuldsukat, am ezt a megnevezést nem szerették és nem hasznaltak.
A négy zeneszerz6 a mai napig alkot, 4am munkassaguk jelentds része még az ezredfordulod
elott 1étrejott, €s az ebben az idészakban kialakult ars poeticdjuk miiveik vizsgalata alapjan
még mindig érvényes.

A zeneszerzés huszadik szdzadi helyzetérél markéns véleménnyel birnak, és a
korszaknak tulajdonitott fesziiltséget igyekeznek sajat eszkozeikkel feloldani.

Munkassaguk egyik legfontosabb jellemzdje a mindent elsdopréd vagy annak a
kozérthetd zenei nyelvnek az Ujra megtalaldsara és 4poldsara, melytél az avantgard
iranyzatok fosztottdk meg a zeneszerzOket és a zenehallgatokat. Ehhez kapcsolodo kozos
igény a kozonséggel folytatandd kommunikacio. A befogadhatd zene irasanak vagya a
szerz6k nagy mennyiségl, kiillonbozd alkalmazott zenei munkdik elvégzése soran
megtapasztalt identitdsvalsaganak kovetkezménye, melyet a kortars szakmai kozeg kotott,
¢s altaluk szlik 1atokortinek érzett elveinek tulajdonitottak. A négylik kozott alakult baratsag
¢és szakmai egyetértés nyujtotta timogatas hataséra ,,levethették™ az elvarasoknak megfelelni
akard pozt, és sajat, eklektikus stilusukban alkothattak, mely az dket ér6 Bartok-
inspiracioktol az operett hatasan at a Beatlesig tartd zenei impulzusokbol taplalkozott.?®

Sok forrasbol — és ezekbdl felvallaltan és batran meritd — stilusuk rendszeresen
felvetette a kérdést, hogy milyen mértékben van sziikség bizonyos el6dok munkassaganak

folytataséra, az ,,ujraalkotdsra”. Az erre a jelenségre iranyuld kérdések altalaban vehemens

2 Varga Balint Andras: ,,A négyek (?) - Beszélgetés Csemiczky Miklossal, Orban Gyorggyel, Selmeczi
Gyorggyel és Vajda Janossal.” Muzsika 1990 33/1-12 (1990. november): 19-26. 19.
2 Lm. Lh.
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valaszokat vontak maguk utan az érintett zeneszerzok részérdl. A Hollos Maté kotetében

megjelent beszélgetésben példaul Selmeczi Gyorgy igy nyilatkozott:

Ez nagyon érdekes teriilet, csemege a szdmomra. Arrdl van sz6 ugyanis, hogy ha
valami hasonlit valamire, akkor a kritika eldszeretettel irja, hogy stilusgyakorlat. Ha
visszatekintiink a zenetorténetre: teljes stilusgyakorlat-korszakokat latunk! [...] Le
kellene szoknunk az atelier-megbélyegzésrdl, hogy valaki stilusgyakorlatot ir, hiszen
nem a stilaris jegy a meg- és elitélendo egy darabban, hanem a tehetség megléte vagy

hidnya.*

Mind a négy zeneszerzo irt szoloszonatat hegediire, Csemiczky Miklos kettdt is. Az
elsd, 1981-ben, dontéen Stravinsky hatasa alatt sziiletett miivérdl a 3.2.-es fejezetben irok
bOvebben. Az Osszesen 6t mil koziil csak ketto sziiletett az évezredforduld el6tt, Orban
Gyorgy Sonata per violino soloja, illetve Vajda Janos Just for you No.2 cimii miive. Selmeczi
Gyorgy darabja 2008-ban, Csemiczky Miklés masodik szoloszonatdja 2009-ben, Vajda
Janos szo6loszonataja pedig 2010-ben késziilt el.

Orban Gyorgy, Selmeczi Gyorgy és Vajda Janos egyetlen, illetve Csemiczky Miklos
masodik szoloszonatdja az elézményekbdl értelemszertien kovetkezve hasonld
stilusjegyeket hordoz annak ellenére, hogy Orban és a masik harom komponista miive kozott
eltelt harom és fél évtized. A kovetkezd beszamolo sziiletett az 1971-ben irt mi eléadaséarol:
,Orban Gyorgy szolomiive — a romaniai magyar zene egyik legfrissebb sikere — nyiltan
hivatkozik a Bach- és a Bartok-el6képre. Agoston Andras is Gigy hegediilt, hogy érezziik:
mesterien jatssza Bachot, Bartokot is.”3!

Erdemes megemliteni, hogy amig Orban Gyorgy fiatalkori miive csupan egyetlen
tétel, €s nem egybekomponalt tételek sora, addig Vajda, Selmeczi ¢és Csemiczky
kompozicidja a szonata miifajdnal megszokott harom, illetve Csemiczky esetében négy
tételbdl all. Természetesen az elmos6dd vonalakkal hatarolt, de az egyetértés egyértelmii
jeleit mutatd kozos stiluson beliil kiilonb6z6 eloképeket lehet sejteni a miivek mogott. Orban,
Csemiczky és Selmeczi esetében Bartokot, Vajda darabjan viszont a népzenei ihletés mellett
a jazz er0s hatasat lehet felfedezni.

Vajda, Selmeczi és Csemiczky egymast kovetd években elkésziilt szolohegedii-

szonatdibol két mii esetében is a dedikaltként megjelolt hegediimiivész, Selmeczi Janos adta

% Holl6s/1997, 84-85.
31 Lasz16 Ferenc: ,,Tessék valasztani! Hanglemezt mindenkinek.” 4 Hét 3/22 (1972. jnius): (3. évfolyam, 1-
26. szam) 8.
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el a Magyar Radio altal szervezett koncerten 2009-ben. Errdl a koncertr6l Molnar Szabolcs

irt kritikat:3?

Vajda Janos eredetileg bracsara irt Szoéloszonataja konnyen kovethetd, rutinosan
formalt kompozicid, mely elég térhez juttatja az eléadoi fantaziat, sot néha kifejezetten
sz€ls6séges szubjektivitasu interpretacidért kialt. Afféle jutalomjaték, mely
onmagaban ugyan kevéssé tlinik kreativnak, de konnyedén valhat (és valt is) kreativ
energiak keretévé. [...] Selmeczi Gyorgy Szoloszonatajanak premierjén magam is
jelen voltam és remek kompozicionak tartottam. [...] Csemiczky Miklds bemutatoként
elhangzott miivének (II. szoloszonata hegediire) koncepcionalis konzervativizmusa
iddvel rendkiviil nyugtalanitova valik (ha személyesebben szeretném kifejezni magam,
akkor kifejezetten provokativva). Eleinte megnyugtatd, hogy lehet tudni, mi fog
torténni, hogy a zenei eseménytorténet makettszerlien jelenit meg klasszikus
formaelveket. Még azt sem lehet felroni Csemiczkynek, hogy témai nem eléggé
izmosak ahhoz, hogy a hivatkozott formékat kitdltsék és fenntartsak. Erénye a
kompoziciénak az is, hogy tisztdban van dnmagaval, és pontosan célozza meg sajat
dimenzi6it, monumentalitaisa nem tiinik poffeszkedésnek. Am idével mégiscsak
eluralkodik bennem az érzés, hogy amit hallok, valoban csak makett, melynek
felépitése onmagaért valod, masokat kozremiikddésre nem invitald jaték. Ilyennek

képzelem a felnottkori vastitmodellezést.

2. Az 1956-1989-ig tarto idoszak szolohegedii miivei eldadasanak problematikai, a
miuivek hangszerszerisége

A zeneszerzok elsddleges torekvése a szolomiivek komponalasaval kapcsolatban a huszadik
szazadtol kezdve — ellentétben a romantika képviseldivel — nem az eldadd virtudz
hegediijatékanak kiemelése. Az 1) cél az elképzelt zenei idea hangszeren torténd
megvaldsitasa. Bartok Szoloszonatdjanak hegediire irt invenciozus fordulatai kihivas elé
allitjak az eldadot, de a leirt hangok mindegyike megvaldsithatd. Az 6t idoben kovetd
zeneszerzOk szamara nem csak a stilus, a forma és a harmoniavilag tekintetében vett
fliggetlenedés bizonyult komoly feladatnak. Bartok a hegedii adottsdgainak innovativ
kihasznaldsara talalt lehetdségei még a mester €letmiivén beliil is egyediilalloak, ezért sokaig
ez a mu jelentette az 0j kiindulopontot a magyar szerzOk szamara.

A 20. szazad masodik fele hegediiirodalmanak hangszerhaszndlata — hasonldan a

miivek mas paramétereihez — igencsak heterogén. Ennek oka a zeneszerzék kiilonbozo

32 Molnar Szabolcs: ,,Miihely a stadidban. Két este a Magyar Radi6 kortarszenei hangversenyciklusabol.”
Muzsika 53/7 (2010. jalius) 29-31. 30-31.
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mélységli hangszerismerete mellett a stilusiranyzatok kiilonbozdségével fligg 0ssze nagy
mértékben.

A diatoniatol valo eltadvolodas sok esetben a hegediitechnika bevett gyakorlatatol vald
eltavolodast jelentette. A dodekafon dallamok eldadasanak esetleges kényelmetlen érzetét
viszont nem csak az okozza, hogy a hegediijaték metodikéja, a hangszerpedagogia a barokk,
klasszikus és romantikus hegediiirodalom repertoarjanak eléadasara készit fel, hanem az
etlidirodalom és a skalazas gyakorlata is alapvetden a konszonans akkordokbol €s a hétfokt

A bartoki orokséget kovetd zeneszerzok miivei rendszerint rutinszertien eléadhatdak
a zeneirodalmi kanon hegediirepertoarjan nevelkedett hegedlis szamara, de ez nem jelenti
azt, hogy ezek a miivek nélkiil6zik a komplex ritmikai, formai, illetve tobbszolamusag esetén
a szOlamvezetésbeli megoldasokat. Kocsar Miklds, Selmeczi Gyorgy, Borgulya Andras,
Orban Gyorgy, Szokolay Sandor, Petrovics Emil, David Gyula, Véantus Istvan és Papp Lajos
a magyar zeneszerz¢és hagyomanyanak hangszertechnikai rendszerén beliil marad.

A hegediire komponalt miivek esetében jo hangszerszeriiségnek lehet érteni minden
olyan technikai megoldast, ami vagy a hangszer optimalis zengését, megfeleld megszolalasat
segiti, vagy a zenei szandék megvalositasanak szolgéalataban all.

Togobickij Viktor, Tihanyi Laszl6 és Szunyogh Balazs kompozicidja szamara bar
nem Bartok Szo6lészonataja szolgal eldképként, miiveikben kifejezetten az eldadonak
kedvezd irdsmoddal taldlkozhatunk. Sugar Miklds esetében hasonloképp, specidlis
hangszertechnikai effektusokkal kiegésziilve.

Farkas Ferenc ¢és Madarasz Ivan szdlodarabjainak dallamfordulatai — talan a
tizenkétfoki hangkészletre torténd fokuszaltsdg miatt — feltinden szlik ambitusban
mozognak, ezzel akaratlanul is konnyebb interpretaciot biztositva a hegediis szdmara.

A hangszerszerlitlen fordulatok lehetnek a jobbkéz vagy a balkéz szdmara nehezen
megvaldsithatd technikai szakaszok. Jobbkezet érintd problémakorbe tartozik a tal sok,
kovetkezetlen iranyba torténd, elkertiilhetetlen hurvaltas gyors tempd mellett. Ilyen jelenség
talalhato példaul Papp Lajos Vazlatok szolohegediire cimii miivében (15. kottapélda).
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12. kottapélda: Papp Lajos: Vazlatok szo6lohegedtire, 1. tétel, 20. litem
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Jeney Zoltan és Dubrovay Laszlo miive is kivételnek mondhaté a repertoaron beliil.
Jeney Zoltan Soliloquium No. 2 cimili darabja nem hangszerspecifikus: barmilyen hasonl6
regiszterrel €s hangterjedelemmel rendelkezé dallamhangszeren eléadhat6 lenne. Dubrovay
Laszl6 Solo Nr. 1 ciml darabja pedig 0j hangzasokkal kisérletezik. Egyikdjiik sem torekszik
a hegedli klasszikus adottsagainak kidomboritasara. Mindkét szerzé miive kiilonbozo
hangszerekre irt szolomiivek ciklusanak darabja.

Az eldadoi szemszOgbol legkomplikaltabb miivek kozé tartozik Lang Istvan
Villanasok, Bozay Attila Ritornelli cimi darabja, és Székely Endre mindkét szol6szonatéja.
A komponistak az avantgard hangkészlet hasznalatakor gyakran figyelmen kiviil hagyjék a
megvalosithatosag kérdését. Ilyen tipusu helyzetek a legato iv alatt 1év6 fekvés- és hurvaltast
igényl6 menetek (16. kottapélda), a tobb hur kiilonbséggel, egy sikban elhelyezkedd hangok
egymasutanja (17. kottapélda), vagy az egyszerre nem lefoghato, tobb kézhelyzetet igényld
akkordok (18. kottapélda). Ezek a jelenségek mindharom szerz6 esetében megfigyelhetok.
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13. kottapélda: Lang, Villanasok, 2. tétel, részlet
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14. kottapélda: Lang, Villanasok, 2. tétel, részlet
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15. kottapélda: Lang Istvan: Villanésok, 3. tétel, részlet

Székely Endre szoloszonataival kapcsolatban felmeriil a gyanu, hogy ujjrendi
lehetdségek eldzetes egyeztetése nélkiil késziiltek el. Erre utalnak a praktikus szempontot

nélkiilozé glissandok (19. kottapélda), a mar emlitett kotoiv alatti gyakori fekvésvaltas (20.
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kottapélda), kényelmetlen tremolo kettésfogasban (21. kottapélda), kétpozicios akkordok
(22., 23. kottapélda), illetve konnyed karakterben nehezen kivitelezhetd futamok (24.
kottapélda).
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17. kottapélda: Székely: 1. szoloszonata, 1. tétel, részlet
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20. kottapélda: Szekely Endre: 2. sz6loszonata, 1. tétel, részlet
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21. kottapélda: Székely Endre: 2. sz6loszondta, 3. tétel

Osszefoglalasként, illetve a darabok kottainak hangszerrel is torténé tanulményozésa

utan arra lehet kovetkeztetni, hogy mig a disszertacid targyat képezd miivek egyik része
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Bartok Béla hegediire sziiletett miiveivel hasonl6 technikai, eldadoi és zenei problémakat
vetnek fel, a repertoar masik fele mas jellegii kihivasok el¢ allitjak az el6adot: onfegyelemre,

alapos felkésziilésre €s boséges ujjrendi tervezésre buzditanak.

3. Négy esettanulmany

3.1. Kocsar Miklos: Sonata per violino solo

Keletkezéstorténet

Készilt: 1961 és 1991 kozott, all a kotta elején. Mi tortént harminc év alatt?

Kocsar Miklos (1933-2019) 1959-ben, nagy sikerrel diplomazott Farkas Ferenc
novendékeként a Zeneakadémian. A tanulmanyaiban végig jeleskedd hallgaté magabiztosan
megszerzett zeneszerzéi tudasat kamatoztatta a diploma utani években.®* Ebben az
id6szakban sziiletett a Sonata per violino solo, azonban a zeneszerz6 nem bocsatotta kozre
mivét, €s az dsbemutatora csak b6 harminc évvel késobb, 1993-ban keriilt sor Perényi Eszter
eléadasaban Budapesten, a Bartok Emlékhazban.®* Hogy ez miért alakult igy, a szerzd

meséli el a Muzsika egy 1994-es szamdban:

Epp mostanaban fedeztem wjra fel hegedii Sz6ldszonatamat, amelyet nem sokkal a
diploma utan irtam. Mikor annak idején egy hegediis baratom eljatszotta, elment a
darabtol a kedvem. Nemrégiben Perényi Eszternek mutattam meg, aki nyomban
tobbféle el6adoi Gtletet vetett fel. Megtalaltam a szonata 2. és 3. tétele elveszettnek hitt

anyagat, és visszabujtam az évtizedekkel korabbi darabba, hogy kiteljesitsem.®®

Arrol, hogy jelentett-e nehézséget a komponalas kiillonbozd fazisai kozott elteld

harom évtized, igy beszél:

A tavalyi Bartok Emlékhaz-beli hangversenyen azt hitték, (ij mi bemutatojat halljak, s
még a kozonség szakmai részét is meglepte, hogy 30 éves a darab elso tétele. Persze
keletkeztek 11j zeneszerz6i eszkozeim is az évtizedek soran, de vissza tudtam

helyezkedni egykori Snmagamba.*®

A Szo6loszonata hallgatdsa és elemzése soran megkeriilhetetlen Bartok nevének

emlitése. Jelenléte akar konkrét idézetek, akar a zenei nyelv alapjan nyilvanvald. Emiatt —

33 Gelencsér Rita: Kocsar Miklés. (Budapest: Magus, 2001.) 6.

3 Hollos Maté: ,,Miivek bontakozoban. Kocsar Miklos: Gordonkaverseny.” Muzsika 1994 37/4 (1994.04.) 37.
% Lh.

% Lh.
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bar nem a jelen darab esetében, hanem altalanosan vonatkoztatva a zeneszerzé munkaira —
t61 1990-ig tartd periodusban.®” Erzékelte, hogy 1j iranyzatok hoditanak maguknak teret, és
kortarsai is 1j modszerekkel dolgoznak.®

Kocsar Miklos komponalési stilusdban is mérfoldko jelentdségli valtozas tortént
Dialoghi cimii miive elkésziiltével, melyet kétéves alkotéi csend elézott meg.®® Igy
nyilatkozott Kocsar Miklos az emlitett mi megjelenése kapcsan Foldes Imrével vald
beszélgetése soran, ami ugy gondolom, hogy utdlag érzékletesen illusztralja azt a periodust,

melyben a Sz6ldszonata sziiletett:

Felismertem, hogy a zene fejlédésének nem bartoki utjai is vannak. Olyan eszkdzokre
talaltam, amelyekkel zenei elképzeléseimet jobban tudom kifejezni. Rajéttem arra,
hogy Bartok lezart, sajatos forma-, dallam- és harmoniavilaga kifejezésemben
korlatoz. A kiilfoldi tanulmanyutak is [...] megerésitettek abban, hogy nem jarhatok
Bartok tutjan. Mindig ezt vagtak a fejiinkhoz: Bartokosak vagyunk! Mindig

Bartokosak.*°

Elemzés

Kocsar szolohegediire irt miive nem tonalis zene. Habar gyakran taldlkozunk benne
harmashangzatokké horizontalisan 0sszealld hangokkal, legfeljebb feltételezett harmoniai
felépitésrél beszélhetink a hangszer jellegébdl adodo alapveté egy- vagy legfeljebb
kétszolamusaga miatt.

A mi harom tételbdl all. A tételek rendje karakteriik és tempojelzésiik (Allegro
moderato elsé tétel, Andante sostenuto kozépso-, és Allegro vivace harmadik tétel) alapjan
sokkal inkabb koveti egy versenymi felépitését, mint a szonataét.

Az elsO tétellel kapcsolatban fontos tisztazni az elején, hogy szonataformanak
tekinthet6-e. Annak tekinthetd abbol a szempontbol, hogy van egy fétémaja €s egy ellentétes
hangvételti melléktémaja, és ezek vissza is térnek a tétel soran. Viszont kidolgozasi része
egyaltalan nincs, ezért semmilyen hangnemi terv, vagy arra valo utalds nem tdmasztja ald a
forméat. En mégis a szonataforma elnevezései szerint fétémakeént és melléktémaként fogok
hivatkozni a tétel két fobb témajara, hasonloképpen ahhoz, ahogy a szerzo a hasonld

formaban irt Gordonkaversenyérél beszél:

37 F5ldes/1969, 53-66. 53-54.
% I.m. Lh.
¥ Tm. Lh.
40 T.m. Lh.
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Voltaképpen csak két téma alkotja, kidolgozas nélkiil. Am a témék hol pusztan csak
megjelennek, hol szinte feldolgozasszeriien kibomlanak. A f6téma hosszan kiteritve
tinik f6l, a melléktéma csak jelzésszerlien. A kvazi-visszatérésben a melléktéma
terebélyesedik el, s a fotéma korlatozodik 1ényegi motivumara. Ilyesfajta szellemi
jatékok teszik aktualissa szamomra a szonataformat. S egyaltalan, az ellentétek

szembeallitisa az, ami mindig jelen volt a zenében.*

Jelen esetben a fotéma, a fétémanak egyfajta par-témadja és a melléktéma valtakozik,
varialodik, fonddik egybe és egésziti ki egymast a tétel soran.

A tétel haromnegyedes barokk tanc liikktetésével indul, mely egyszerre bach-i és
bartoki referencia. De a ciaccona- vagy sarabande-tanc ritmusat és metrumat, valamint
kotott szerkesztését a tétel nem koveti a késdbbiekben, csak a miifaj kijelolésére szolgald
jelzésként van jelen. A jellegzetes, magyar hangvételi, lehajlo éles ritmus utan szextolak
eltolt hangismételgetéses csoportjai alkotjak motivikailag a fotémat. Ez a figuraci6 rokona a

Bartok Hegediiversenyében (2.) talalhaté egyik motivumnak (25., 26. kottapélda).
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23. kottapélda: Bartok, Hegediiverseny (2.), II. tétel, 50-51. {item

A nyolc-iitemes fétéma beletorkollik egy ujabb témaba, amellyel kés6bb is mindig
egylitt jelenik meg, am ezek esetenként egymastol fiiggetlen mértékben boviilnek. Ez a téma
mezzoforte és legato, ellentétben a fétéma risoluto karakterével szemben. Kétszolamu

indulésa, imitalo sz6lambelépései barokk invenciora emlékeztetnek, valamint az ezt kovetd

4 Hollés, i.m., 37.
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utemekben 1évo kettdés kotések alatt buavd alsd szélam a barokk szoldszonatak

basszusmenetét utanozza (27. kottapélda).
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24. kottapélda: Kocsar: Sonata, I. tétel, 9—17. iitem

A két téma egymast valtva kétszer-kétszer fordul eld, miel6tt a melléktéma
megszolal. Erdemes megjegyezni, ahogyan maga a szerz$ is mondja Gordonkaversenye
szerkesztése kapcsan: a témak sosem jelennek meg kétszer ugyantgy, a téma eléfordulasai
csak az ismertetdjegyeket hordozzak, valtozatai egymasnak.

A melléktémat inkdbb melléktéma-teriiletként lehet értelmezni, mely egy A-Av—B—
Avv sorszerkezetli, kupolas dallamvonalu, uj stilust népdal négysoros formajat rajzolja fel.
A melléktéma-teriiletet kovetden a tétel végéig nem szabalyszerti sorrendben jelentkeznek a
témak, melyeknek a karakterei is megvaltoznak innentdl. A vildgosan elkiiloniild szakaszok
variacios forma hatasat keltik. A 138. {itemtdl kezdve Allegro kodarész indul a melléktéma

elemeit magaba sz6ve, majd a tételt a fotéma toredéke zarja le piandban (2. tablazat).

1-8. {item A (fétéma) Allegretto 88-104. B var.
9-17. litem B (fétémat koveto par- | Tempo 1. 105-108. A
téma)

18-21. {item A 109-121. B
22-40. iitem B Meno mosso 122-137. | C
41-55. C (melléktéma) Allegro 138-158. C var.
Tempo I. 56-67. A var. Calmo 159-162. A
68-87. A+C egyszerre

2. tablazat: Az elso tétel szerkezete

A masodik tételben két lasst szakasz fog kozre egy élénkebb kozéprészt, melyhez

cadenza kapcsolodik. A két szélsd, Andante sostenuto rész tulajdonképpen ,kiirt ad
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libitum . A tétel kezdetén andante sostenuto tempomegjel6lés olvashato. A szerzo ezzel mar
elérevetiti a tétel dallamanak hangvételét. Ez a melodia egy lassu, de allanddan liiktetd és
hullamzo szovet, amit a 1élegzetvételek ellenére dsszefog a kozos tempd (andante). Az elsé
sor elején hianyzik az litemmutatd, ami talan nyomtatasi pontatlansagnak koszonhetd, mégis
értelmet nyerhet az elso teriiletet tekintve, hiszen egyediil a sziinetek hosszusagéabdl deriil ki
a metrum, az titemsulyokhoz nem alkalmazkodik a zenei anyag. A leirt hangok alapjan paros
liiktetést is érezhet a hallgato.

Egy két hangbol all6 motivummal, egy lefelé¢ hajlo kvarttal indul a tétel, mely
leveg6vételes megtorpanasok utan harmadik probalkozasra fejlédik csak tovabb. A
megszakitasok és a motivumok varialt ismételgetése miatt teljes mértékben improvizaltnak
hato rész nehézkes épitkezése a Piu andante részre vezet fel, mely az els6 tétel mar szinte
mottoként miikodé motivumat mondja el Gjra, a lehajlo kisszekundot, mely az elsé tétel két
témajaban tint fel.

Az Allegretto rész kvintenként emelkedd, sejtelmes trillai és crescendalé pizzicatoi
a tétel tetOpontjara vald felvezetés érzetét keltik. Négy hart bejard iviik ellenére nem
érkeznek el az igazi kulminacidhoz. Bar tavoli asszocidcionak tiinhet, a Meno mosso
tempojelzésii résznél a 64-65. ilitemben Bartok Divertimentojanak megfeleld részekor

hasonl6é motivum csendiil fel (28., 29. kottapélda):

rit.
ir tr =
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25. kottapélda: Kocsar, Sonata, II. tétel, 64-65. {item

S EEmpan
f—

26. kottapélda: Bartok, Divertimento, II. tétel 17. iitem

A kozéprész és a tételt zard6 Andante sostenuto rész kozé cadenza ékelddik, mely
viszont egyértelmii utalas vagy idézet Bartok Hegediiversenye (2.) elsé tételének
cadenzdjara, pontosabban annak kezdetére, am Kocsarnal ez a zenei anyag nem keriil
kifejtésre gy, mint Bartok versenymiivében, illeszkedve Kocsar szonatajanak

terjedelembeli aranyaihoz (30. és 31. kottapélda).
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27. kottapélda: Kocsar: Sonata, 2. tétel, 67—81. litem

Tempo I, (tranquillo)

(* ot o, 00 00 ot 0 0o o 0 o
T ¥ § S—— 2

28. kottapélda: Bartok, Hegediiverseny (2.), L. tétel, 304-308. iitem

A harmadik tétel egy kirobban6 Allegro vivace, mely feszes ritmikaja 6/8 és 9/8-ban
valtakozik. Az elsd téma tobbféle szempontbol Bartok Szoloszonatijanak Presto tételére
emlékeztet: perpetuum mobile-mivolta, a paratlan metrumban repetalt kisértékek, melyek
legato futamokka alakulnak, és legfoképp a kromatikus részletek, melyek szinte megidézik
Bartok negyedhangos ossidjat (32., 33. kottapélda).

Allegro vivace
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29. kottapélda: Kocsar, Sonata, II1. tétel, 1-9. litem
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30. kottapélda: Bartok, Szoloszonata, Presto tétel eleje

A harmadik tétel felépitését tekintve az elsd tételhez hasonlé mddon viszonyul a
szonataformahoz, &m ebben az esetben a témak szerepét atértékelve rondd formaként is
értelmezhetd. Az elsdé téma-teriilet és a vele kontrasztban 4llo6 hangvételli mésodik téma-
tertilet valtakozasai szimmetrikusan helyezkednek el, koriilfogva egy szakaszt, mely az elsd
tétel melléktémajat idézi a harmadik tétel fétémaszakaszara emlékeztetd kommentarokkal

kiegésziilve (3. tablazat).

A-elso B- A C- 1. tétel | A B A Coda
téma masodik melléktémaja

téma
1-42. 43-65. 66-82. 83-119. iitem | 120-147. | 148-174. | 175-198. | 199-206.
utem item utem item item utem item

3. tdblazat: A harmadik tétel felépitése

A nyolc iitemes Coda harom iitemében feltiinik az els6 tétel kezdémotivuma, ami
egyben az egész darab ,,jelmondata” is, majd egy litemnyi general pausat kovetden pedig
egy olyan motivummal zarul a mii, aminek megjelenése meglepetésszerti, hiszen egészen
eddig nem fordult eld a harom tétel soran, viszont majdnem ikerparja Bartok versenymiive

egy részletének (34. és 35. kottapélda).

31. kottapélda: Kocsar: Sonata, 3. tétel, 203-206. {item
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32. kottapélda: Bartok: Hegediiverseny (2.) 1. tétel, 92-es probajelzés

Egy bevett dramaturgiai eszk6zzel zarja le a szerzé a miivet, ami szintén Bartok miiveibdl
lehet ismerds.

Bartok 44 hegediidudjanak koteteiben gyakran taldlkozhatunk hasonld
befejezéssel:*? egy lendiiletes dud végén egy eliitd karakterjelzésii, rendszerint lassabb
tempoju dallam jelenik meg, vagy elészor vagy sokadik alkalommal, majd egy tires iitem
utan meglepetésszertien hat az eredeti tempo és lendiilet visszatérése, végiil par titemben,

altalaban egyetlen motivummal zarul a tétel/dud (36. kottapélda).
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33. kottapélda: Bartok: 44 hegediidud, 35. Rutén kolomejka, részlet

Kocsar Miklos Sonata per violino solo cimii miivének lejegyzése konnyen olvashato,
pozicioi hangszerszerliek. Hegedlisként élvezet jatszani, a szerzd fuvos multja ellenére a

hangszerre valé komponalasbeli jartassagrol tesz taniibizonysagot.*?

42 p¢ldaul: 35. Rutén kolomejka, 16. Burleszk

4 Hollés, i.m., 37.

Kocsar szavai a vonds hangszerekre valé komponalasrol:

Sokaig azt hittem, nem is értek ugy a vonos hangszerekhez, mint a fivésokhoz. Nem tanultam jatszani rajtuk,
mig harsonan, klarinéton igen. A vonésokhoz zenekari érdeklédésem vezetett el. Igyekeztem alkalmat keresni
kiprobalasukra: kisérézenékben, majd a Veszprémi Kamarazenekari Fesztivalra szant kompoziciokban. [...]
...féiskolas koromban gond nélkiil komponaltam vondsokra: hegedii-bracsa dudt, hegedli-zongora szonatat és
vonosnégyest.
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Bér arr6l nem szdl semmiféle forras, sem szakirodalom, hogy pedagégiai céllal jott
létre a Szonata, véleményem szerint e mii sajat zenei értéke mellett kivalo elétanulmanyként
szolgalhat Bartok monumentélis miivének megtanulasdhoz a hegediisok szdmara. Remek
lehet6séget teremt a huszadik szazadi dallamformalas, stilusjegyek és technikai eszk6zok

elsajatitasara.

3.2. Csemiczky Miklos: Sonata per violino solo 1981.

Keletkezéstorténet

Csemiczky Miklos els6 sz6ldszonatajat zeneakadémiai tanulmanyai alatt irta mindossze egy
hét alatt. A mii nem zeneszerzés fotargyorai kotelezo feladatként, vagy stilusgyakorlatként,
hanem szabad kompozicioként sziiletett, ezért felmeril a kérdés, hogy az akkor még didk
Csemiczky miért ebben a kotott miifajban és miért éppen hegediire irt darabot.**

A hangszervalasztas okairdl a zeneszerz6 igy mesélt:

A konzis éveim alatt, majd a Zeneakadémian még inkabb volt egy nagy szerelmem:
Stravinsky. [...] Volt egy darab a neoklasszikus darabjai kozott, az Apollon Musagétes,
abban volt egy hegediisz6l6. Ez a hegediisz6l6 engem hihetetlentil inspiralt, illetve
Stravinsky Hegediiversenye. Vannak 1is Stravinskyra emlékeztet6 elemek a
sz6loszonatdban. Abban az idészakban tulajdonképpen minden darabomra jellemzd

volt, hogy valamilyen médon kapcsolddott Stravinsky zenéjéhez.*®

Arra a kérdésre, hogy az orosz zeneszerz6 munkassaganak mely aspektusa inspiralta, melyek

azok a szakmai fortélyok, melyeket elsajatitott miivészete altal, igy felelt:

Azt hiszem, nem nagyon lehet szétvalogatni az egyes elemeket, hogy zenéjének melyik
paramétere az, ami igazan vonzova teszi. Talan az Osszes egylitt: a magatartas,
Stravinsky bamulatosan nyitott, tulajdonképpen minden stilust integral6 magatartasa,
és természetesen ez a fantasztikusan egyéni hang, amivel az egész zenetorténetet Gssze
tudta gyurni maga szamara. Ebben a darabban nagyon sok barokkos mozzanat van. A
Hegediverseny két kozépso tételében barokk reminiszcencidk vannak, mely szintén

nagyon vonzo volt.*

44 Beszélgetés Csemiczky Mikldssal a Zeneakadémian 2024. marcius 28-an. Hangfelvétel.
* Uo.
4 Uo.
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A Zeneakadémian Sugar Rezsé és Petrovics Emil tanitottdk zeneszerzésre, akik
[Csemiczky Miklds szerint] szabad teret engedtek a novendékek fantdzidjanak, ha lattak,

hogy a hallgaté rendelkezik a tervei megvaldsitashoz sziikséges képességekkel.*’

Mindkét kedves tanarom mondott egy-egy érdekes dolgot Stravinkyval kapcsolatban.

12

Sugar Rezs6 azt mondta: ,,Nahat, formalni aztan ne tanuljon Stravinsky-t6l!” Ezen

azota is gondolkodom. Sok szempontbol igazat is lehet neki adni. Tanar ur a klasszikus
formara gondolt, mely a bécsi klasszika 6sszefliggd formaira vonatkozott.

A masik megjegyzés Petrovics Emiltdl szarmazik, aki szintén nagyon szerette
Stravinskyt, és Bartokkal hasonlitva dssze a kovetkezOket mondta: ,.Bartok nagyon

keskeny ut, Stravinsky viszont egy nagyon széles ut.” Bartoké zart, jol megszerkesztett,

elemezhetd zene, Stravinskynaél a helyzet ,,nem ilyen egyszer(i”.*3

Amellett, hogy az orosz zeneszerz0 nagy hatassal volt a Sonata per violino solo zenei
szovetére, a Csemiczky Miklos elétt a szoloszonata mifajaban alkotott mivek koziil
idedlként mindenképp Bach szo6ldszonatai és partitai lebegtek. A zeneirodalmi kanonba
bekeriilt mtivek koziil viszont megkeriilhetetlen Bartok nagy formatumu, 1944-ben sziiletett
Szoloszonatdja, mely a miifaj torténetén beliil térben és idében oly kozel sziiletett.
Csemiczky viszont — Petrovics Emil mondasat kdvetve — nem kivant a zeneszerzé-elod
nyomaba lépni. ,,Bartok miive minden szempontbo6l olyan mértékben feszegeti a hatarokat,
hogy tovabbfejlesztendé kiindulopontként mar nehezen értelmezhetd.”*°

Csemiczky Miklos elkésziilt szoloszonatajat Kéanya Andrea, akkori zeneakadémiai
hallgatd adta eld eldszor, a bemutatora a Zeneakadémia zeneszerzés tanszékének
ndvendékkoncertjén keriilt sor.>® Tébbszor elhangzott a Fiatal Zeneszerzék Csoportja altal
szervezett koncerteken, melyek frissen végzett novendékeknek biztositottak megszdlalasi
lehetdséget. A darab nyomtatasban a Zenemiikiadd Vallalat kozreadasaval, egy évvel

elkésziilte utan jelent meg, és maga a kézirat keriilt sokszorositasra.>!

3.2.2. Elemzés

A Sonata per violino solo a szerz$ definicidja szerint ,,felvallaltan szonata tipusti darab”.5?

Ez a négytételes mii esetében a tételek rendjére és szerkezetére nézve is igaz.

41 Uo.

8 Uo.

49 Beszélgetés Csemiczky Mikldssal a Zeneakadémian 2024. marcius 28-an. Hangfelvétel.
% Pontos ddtum nincs feljegyezve.

51 Csemiczky Miklos: Sonata per violino solo. (Budapest: EMB, 1984.) M080123874.

52 Beszélgetés Csemiczky Miklossal a Zeneakadémian 2024. marcius 28-dn. Hangfelvétel.
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A zeneszerzd minden tétel elején — igy az elsé tétel esetében is — pontos
metrondmjelzéssel indikalja a tempoéra vonatkozd kivanalmait. Egyéb interpretacios
utasitassal itt nem latja el az eléadot.

Az elsO tétel szonataforma, melyben felfedezheté a motivumok mozaikszeri
illesztésének ¢és varialdsanak technikdja is. ¥4-ben kezdddik, de valtozd metrikaju, alapvetd
liktetését a negyedek adjak. A tétel épitéelemei a tizenhatodok, melyek iddszakosan
megszakitott zakatolassal képzik a tétel folytonossagat.

Bar egyértelmii hangnemet nem lehet a nyitététel esetében megallapitani, fontos
szerepet tolt be az Esz hang: esz-moll akkordfelbontassal indul a fétéma és Esz-dur akkordon
zarul a tétel. Gyakran el6fordulnak nagy hangkozugrasok, a rovid és hosszi hangok
kiilonbségével vald jaték; a hangk6zok kozott a kisterc dominal.

Ezen tulajdonsdgok koziil a forte induld fétéméra az Osszes jellemzd. Esz-moll
akkorddal indul, rovid és hosszi hangok fesziilnek egymésnak. Hangkészlete a 6. és 7.,
atvezetd litemet leszamitva egy kvinten belill mozogna, 3-4 hangbol all6 skalarészleteket
tartalmazva, de egyes hangok maés regiszterbe vannak transzpondlva. Az oktavtorések miatt
ezek az egységek 1-2 hangos részletekké fragmentalddnak (37. kottapélda).

A téma kivaldo dramaturgiaval rendelkezik: egy forte kijelentés, ezen kijelentés
megismétlése és megtoldasa 6nmagabol vett motivummal halkan, majd harmadjara megint
erbteljesen, crescendo felfutdssal. A f6téma minden eleme domindként csatlakozik a
kovetkezd modon: a, ab, byc, cvd. A mésodik elem megismétli az el6z6 elem utolsé két
,»Szotagjat”, és kommentél, majd a 6-7. litemben egy giszrdl induld ti-sor tovabbvezet a

fétéma (A) varialt valtozatara (B, 37. kottapélda).>
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34. kottapélda: Csemiczky, Sonata, 1. tétel 1-7. {item: a fétéma szerkezete: a, ab, byc, cvd

53 A témdkat a szerkezet bemutatasianak megkonnyitése érdekében betiik jeldlik az 4. tiblazatban.
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A melléktéma-teriilet motivikailag harom szakaszra bonthat6: a kétszolamu, két
részbdl allo melléktémara (C, D), az azt kovetd repetalt tizenhatodokbdl épiil6 részre (E), és
a 32-38. litemig tarto, jatékosabb hangulata dallamra (F), mely mar el6késziti a zardétéma
megjelenését (4. tablazat).

A 13. litemben induld melléktéma is két részletbdl all: az egyikben — amilyen az els6
két iitem — nyolcad kiséretes kromatikus kettdskotések szerepelnek, az tlitem végén
tizenhatod feliités vezet tovabb. A masik tipusban (D) egy negyednyi ritmusképlet ismétlodik

szekvencialisan (39. kottapélda, 16. litem).
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35. kottapélda: Csemiczky, Sonata, 1. tétel, 13-19. {item: a két részbdl allo melléktéma

A zarotéma népies dallam, mely karakterét meghatarozza az iires A-hur kitartott
orgonapontja, az aszimmetrikus ritmus és a pentachord hangkészlet, valamint négysoros
felépitése A-A-B-B(v) sorszerkezettel. A negyedik népdalsort télbeszakitja egy trilla, és
ezzel elkezdddik az expozicid lezarasa egy kvintekkel, iiveghangokkal ¢€s iireshurokkal

jatsz6 homogén szakasz altal (40. kottapélda)
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36. kottapélda: Csemiczky, Sonata 1. tétel, 39-67. iitem: a népdal jellegli zar6téma ¢€s az
expozicid zardszakasza

A kidolgozési részt egyértelmii szakaszlezaras el6zi meg. Ez az 1)j teriilet korabbi
motivumokkal dolgozik. Rogton a zarotéma részletével indul, ezuttal kvinttel lejjebb
transzponalva. Ezt egy melléktéma-teriilethez tartoz6é (E) litem szakitja félbe, de a

visszatérésig még talalkozunk az expoziciéo minden témajanak komponenseivel (4. tdblazat).

Expozicid Kidolgozas Repriz

1-7.item | A fétéma- 68-71 G 96-98 A

8-12. B (A- | tertilet 72 E-részlet 99 F

item var.)

13-15.i4. | C melléktéma- | 73 kromatikus | 100 atvezetd
tertilet atvezeto . iitem

16-19.4 | D 74 E-részlet 101-104 | B

20-31. E 75-79 D-variacio | 105-106 | E

32-38 F 80-84 G-var. 107-113 | F

39-45 G zarotéma- 85-86 D-részlet 114-120 | G

46-67 H tertilet 87-90 G-var. 121- H roviditett

valtozata
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94-95 E

4. tdblazat: Az elso tétel felépitése

A reprizben a fétéma eredeti hangmagassagaban jelenik meg, de tomdritve. A fétéma
¢s a zar6téma, valamint a melléktéma-teriilet E motivumanak jelzésszert részletei kovetik
(4. tablazat).

A masodik tétel darabon beliili elhelyezkedésének megfelelden lassu tétel.
Szerkezete haromtagli A-B-A forma, melyben kétféle tengelyes szimmetria is uralkodik. A
teljes tételt nézve a kézéppont természetesen a B kozéprész, viszont az ezt kdzrefogd A
részek is onmagukban szimmetrikusak.

Az A rész harom motivumbol épitkezik: zarlat (a), invencidt imitald kétszolamu
legato dallam (b) és nagyobb hangkdozlépésekbdl allo, hullamzo tizenhatodok ive (c). A rész
szerkezete ez alapjan a kovetkezd: (a—)b—a—c—a—c—a-b (41., 42. és 43. kottapélda).
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37. kottapélda: 2. tétel, 1. {item: a motivum
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38. kottapélda: 2. tétel, 2-4. iitem: b motivum
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39. kottapélda: 2. tétel, 6. litem: ¢ motivum
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A visszatérd A rész mindkét esetben d-mollban indul, és E-durt sejteté E-Gisz
nagytercre zar. A B rész kozponti hangja az E, de hangnemet nem pérosithatunk mellé.

Az indulo iitemek 4/4 és 3/4-es litemekbol allnak, am a téma nem alkalmazkodik az
titemsulyokhoz és iitemhatarokhoz. A trilla utani mésodik titemtdl a hallgatésagnak olyan
érzése lehet, hogy a tétel 2/4-es metrumu, melyet egy hemiola utan utdlag korrigél a fiil az
6todik titemben (44. kottapélda).

A tételt nyito két iitem rogton egy zarlat: dominans, tonika. Egyfajta in medias res
kezdés, ami 4ltal a tétel tulajdonképpen a masodik ilitemben indul. Ez a zarlati mozzanat,
mint motivum sokszor megjelenik a tétel soran, és tobb szerepben is feltlinik. A kezdd
taktusokhoz hasonloan a kidolgozasi rész eldtt természetéhez hiven zarlatként jelenik meg,
mig mas helyeken varidlt valtozata valodi kezdé motivumként, illetve frazis kozepén is

megtalalhato (44. kottapélda, 1., 7. és 9. litem).
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40. kottapélda: Csemiczky, Sonata, 2. tétel, 1-9. iitem: a masodik tétel kezdete, zarlati
motivum alkalmazésa tobbféle helyzetben

A tétel sordn sok esetben lelhetiink barokk fordulatokra huszadik széazadi
lejegyzésben. Ilyenek példaul a kiirt diszitések a 18., 19. és 20. litemben (45. kottapélda), a
basszus nyolcadokkal kisért tizenhatodok a 20. iitemben, a harminckettedekkel cizellalt 21.

item és a 22. iitemben 1év0 zarlat (46. kottapélda).
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41. kottapélda: Csemiczky, Sonata, 2. tétel, 18-19. litem
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42. kottapélda: Csemiczky, Sonata, 2. tétel, 20-25. litem, B-rész: neobarokk fordulatok

Sugér Rezs6 intelme ellenére a szerzo a harmadik tételben igenis meritett inspiraciot
Stravinsky szerkesztési technikaibol.

A harmadik tétel a scherzo megfeleldje, ha a hagyomanyos szonata-tételrendet
vessziik alapul. Tobbféle zenei anyag kapcsolodik benne Gssze mozaikszeriien, melyek
terjedelme rovid, és mind hangvételt, mind alkalmazott hangszertechnikai eszkdzoket
tekintve élesen kiillonboznek egymastol. A kiilonb6z6 részek koherencidjat pontosan ezek a
karakterkiilonbségek biztositjak, és huznak egyben hatdrvonalat kozottiik. Ezen szerkesztés
okozta kaleidoszkopikus hatas capriccio jelleget kdlesonoz a tételnek.

Ellentétben az elsé tétellel, itt témak megnevezése helyett szakaszokat lehet
beazonositani, melyek patchwork-jelleglien szovOdnek egymashoz. Ezek a teriiletek
megegyez0 tipusu testvéreikkel jellemzden hasonlé motivumokkal vagy hasonl6 ritmikéaval
rendelkeznek.

Csemiczky Miklos a teljes miivon beliil ezt a tételt latta el kimagasldan a legtébb
eldadasi utasitassal és jellel. A tétel egy gépies, pianissimo motivummal, egy H liveghang
kimért ismételgetésével indul (A rész), melyet minden atmenet nélkiil egy subito forte litem
szakit félbe (B rész). Ezt kovetden egy koronaval ellatott iitemvonal utan Gjra egy halk
résszel folytatodik a tétel: sul ponticello, meccanico jatékmodra vonatkozd utasitassal
ellatott, Alberti-basszusra emlékeztetd staccato tizenhatodok kovetkeznek. Ezek enyhe
gyorsitassal torkollanak nyolc iitemmel késébb a kovetkezd litemcsoportba, mely a B résszel
all rokonsagban. Az aldbb lathato tablazatban lathato a tétel szerkezete, a részletek és

egymashoz val6 kapcsolddasuk (5. tablazat).

litemszam zenei teriilet tipusa motivika | kapcsolddas
¢s karakter szerint modja/atvezetés a kovetkezo
részhez
1-6. A
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7. B korona az iitemvonalon
8-15. C accelerando, a tempo subito
16-19. B accelerando, a tempo subito
20-27. A 27. iitemben: f akkord
28-48. D poco rit.

49-66. E

67-74. C

75-81. A

5. tdblazat: A harmadik tétel felépitése

Ujabb A-tipusu taktusok utan a leghosszabb egybefiiggé rész (D) kovetkezik, mely

kiilonbozik minden eddigitdl. ¥-es litemeiben a crescenddlo pontozott félkottak mintha

forditva lejatszott keringdzenét jelenitenének meg. Néhany ilitemenként ezt a folyamatot

pizzicato negyed értékekbdl all6 kommentér-iitemek kisérik és formaljak egyben zenei

mondatokka (47. kottapélda).
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43. kottapélda: Csemiczky, Sonata, 3. tétel, 28-37. iitem, D rész

Az ezt kovetd, szintén nagyobb 1¢legzetvétell teriilet a legmelodikusabb a tételen

beliil (E). Az el6z6 rész motivumabol kinyilik egy dallam, melyben iires A orgonapont felett
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a-moll skala hangjai ereszkednek, majd kisterc felnytlds utdn e két iitem varidlt
ismétlddésével kétszer 6t litemes periddus jon 1étre (48. kottapélda).

A D és E részek terjedelmiikkel €s strukturajukkal mindenképpen kozépre helyezik
a tétel sulypontjat. A tétel aranyossaganak érzetét noveli, hogy az 50. és 51. litem
taldlkozasanal — amikor a megforditott keringd kisimul egy horizontdlis sempre pp

melodidva — helyezkedik el a tétel aranymetszéspontja (48. kottapélda).
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44. kottapélda: Csemiczky, Sonata, 3. tétel, 50-69. iitem, E rész

A tétel a C rész kimért, non accelerando emelkedd ritmikus figuraival folytatodik,
elérve ezzel a dinamikai kulminacids pontra a 3 forte akkorddal, majd a pianissimo
tiveghangos motivummal zérul a tétel, ahogy elkezdddott.

A zarotételt formajat tekintve a rondo-elv jellemzi. Szerkezete azon belill is a

Témak helyett itt is inkdbb tematikus szakaszok jelentkeznek. A hdrom tematikus
szakasz két kozjatékot fog kozre, tengelyes szimmetriat hozva ezzel 1étre. Az els6 tematikus
jelentkeznek a késObbi tematikus szakaszokban.

Az elsd téma rogton az elsd iitemben feltérd rakéta motivummal indul, majd
nyugvopontra talal egy hosszii E-oktavon. A harmadik iitemben elkezdddik egy ritmikus,
kettosfogasos szakasz valtakoz¢ iitemmutatoval, melyben hdrom- és kettd tizenhatodos

csoportok valtjak egymast szabalyszertiség nélkiil (49. kottapélda).
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45. kottapélda: Csemiczky, Sonata, 4. tétel, 1-4. iitem: a f6téma A és B motivuma

LLE |
ua
e
n
ud
1 4
Ld
ﬁlu
T

=

e

Il
t

4

I

Ezt az elsd témahoz tartoz6 részt felvaltja a 15. iitemben a masodik téma, mely
egészen az elsd kozjatékig tart. Ez a masodik téma motivumok alapjan harom kiilonb6z6
részre oszthatd: a mezzopiano, legato tizenhatodcsoportok utan egy két iitemes forte,
staccato fel-le futam, majd 5/16-os, felfelé torekvd, szintén staccato tizenhatodos iitemek
repeticidja kovetkezik. A tematikus részt négy taktusos atvezetd teriilet koti 0ssze az elsd

epizdddal (50. kottapélda).
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46. kottapélda: 4. tétel, 14.-34. litem: a masodik téma

A meno mosso tempojelzésii kozjatékban j zenei anyag jelenik meg, mely egészen
a masodik tematikus részig fejlodik. Ebben a szakaszban két idézetet lathatunk az el6zd
tételekbdl: a masodik tétel zarlati induldsat a 39-40. itemben, és a harmadik tétel tiveghangos

figurdjat az 54-58. litemig. (51. és 52. kottapélda).
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47. kottapélda: 34-42. iitem: idézet a masodik tételbol a 39-40. litemben

48. kottapélda: 51-61. iitem: idézet a harmadik tételbdl a 54-58. iitemig

A masodik, kdzépso tematikus szakasz szabadelviien teljesiti a rondd ra vonatkozé
elvarasait. Megjelenik benne az els6 téma két része forditott sorrendben, egy varialt idézet
az elso tételbdl és a negyedik tétel masodik témdja is, valamint jelzés értékiien felbukkan a
masodik tétel is még a kovetkezd epizdd elott (6. tablazat).

A 86-87. litemben barokkos téma jelenik meg 6/8-ban, melybdl fugaro bontakozik ki.
Accelerando ravezetés utdn a masodik tematikus szakasz az els6hoz hasonldan szabad

sorrendben vonultatja fel az els6 tematikus rész témdit és azok részeit (6. tablazat).>*

utemszam témak megjelenése formarész

1-14. 1. téma tematikus szakasz
15-30. 2. téma

31-58 1. kozjaték

59-62 1. téma toredék tematikus szakasz

% A 97. iitemben az accelerando utn a kézirat elkészitése soran lemaradt egy a tempo jelzés, jelezte a szerzd
a telefonbeszélgetés soran.
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63-67 2. téma

68-69 1. téma els6 A része

70-78 1. tétma B része

79-82 1. téma B része

83-84 1. tétma A része

85 idézet a 2. tételbol

86-96 2. kozjaték—Fugato
(meno mosso)

97-103 2. téma tematikus szakasz

104-105 1. téma A rész

106-107 1. téma B rész

112-117 koda

6. tablazat: A negyedik tétel szerkezete

A harmadik és egyben utolso tematikus részben a masodik témat hallhatjuk elészor,
majd az elsé témat a darab soran az els6hoz legjobban hasonlitd valtozataban. A 112.
litemben kdda jelzi a mii végének kdzeledtét, melynek részeként az utolsé harom ilitemben a

rakétamotivumra emlékeztetd repetalt hangok emelkedd vonalaval zarul a tétel.

3.3. Bozay Attila: Ritornelli per violino solo op. 7

Elemzés

Forma és szerkesztés
Bozay Attila munkassaga egészére jellemz0 az 0jitd szdndék mellett a hagyomany tisztelete.
Ez a zeneirodalmi 6rokség részét képezd zenei formak hasznalatdban is megfigyelhetd.>® E

szokasanak eredetérdl beszél Hollos Maténak egy interjijaban:

Ha nekem valamire azt mondjak, nem lehet, gy érzem, azért is meg kell probalnom.
De volt egy primitivebb okom is. A fdiskolara hajdan a képzetlenség hatranyaval
keriiltem. A kis formakkal (dalforma, variacid, kisrondd) jol elboldogultam, a
szonataformaban azonban nem voltam sikeres. Ezért dobtam el diploma-concertomat

is. Lelkifurdalas munkalt bennem: vajon soha nem fogok tudni szonataformat irni? igy

% Qlsvay Endre: Bozay Attila. Berlasz Melinda (szerk.): Magyar Zeneszerz6k. 23. (Budapest: Magus Kiado,
2002.)
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lattam neki. Voltaképp nem is szonataforma van, hanem szonataelv -mint Farkas tanar

ur tanitotta.?

Bozay egyetlen szélohegedire irt miivét 1963-ban, zeneakadémiai diplomajanak
megszerzése utani évben komponalta Négyesy Janos kérésére.>’ A 7-es opusszamu
Ritornelli per violino solo, melynek eredeti cime Szonata lett volna, a szonataelv és a
ritornell-koncepci6 elemeit is struktarajaban hordozza.®®

A ritornell-elv alkalmazasa Bozay kozkedvelt szerkesztési eszkdze volt, tobb
darabjdban alkalmazta, példaul a Pezzo concertantéban. A Ritornellihez hasonloan
egytételes Vondsnégyes™ felépitését Bozay igy indokolta Foldesnek a mii szerkezeti

mintdjara vonatkozo6 kérdésére:

Maga a kompozicié nem ugy sziiletett, hogy — a nevezetesen Lisztre jellemzd —
egytételes format probaltam volna modern anyaggal megvalositani. Inkabb abbol az
igénybdl szarmazik, hogy az idészemléletiink megvaltozott. Nem tudunk elviselni
tételszlineteket. De nem csak err6l van szo.

A régi, tobb tételbol allé daraboknal az volt az alapkovetelmény, hogy egy-
egy tételnek sajatos karaktere, motivikaja legyen. Jellegzetes példa erre egyes
Beethoven tételek strukturaja, ahol gyakran egyetlen motivum vonul végig a tételen,
példaul az Otodik Szimfonidban. Igy lehet egytételes darabot irni, de ma éppen arra
torekszik a zene, hogy lehetéleg oldott legyen — ritmikailag is -, karakterben pedig
minél gyorsabban valtakozo.

Vagy olyan pici tételeket irunk, amelyek gyorsan, sziinet nélkiil jatszhatok
egymas utan, vagy meg lehet kisérelni ezeket a kiillonbozé karakter(i teriileteket
valamiféle szervezberd segitségével egy nagy tételbe Gsszevonni. En az utobbival
probalkoztam segitségiil hivva a szonataformat, amelyben a kisebb-nagyobb részeket
vagy a hagyomanyos fejlesztés, vagy a kontraszt, vagy a pszichologiailag indokolt

egymasutan tarthatja egyben.®

% Hollés Maté: ,,Minden vargabetii ellenére az utam idaig egyenes volt." Muzsika 1998 41. évfolyam/10. szdm
(1998.10) 38-43. oldal.

57 Orszagos Filharmoénia Miisorfiizet 20. (1986. november)

58 Olsvay Endre: Bozay Attila. Berlasz Melinda (szerk.): Magyar Zeneszerz6k. 23. (Budapest: Magus Kiado,
2002.) 11.

591964, op. 9.

0 Foldes Imre: Harmincasok. Beszélgetés magyar zeneszerzékkel. (Budapest: Zenemiikiado, 1969.)

A zeneszerz0 még hozzateszi, hogy a Vondsnégyes ota (a beszélgetés pillanataig, tehat 1969-ig) minden miive
ebben a formaban irddott, tehat az elbtte irt Rifornellire 6 nem utalt, de a miivek szerkezetét tekintve én mégis
érvényesnek talaltam az idézet beemelését.
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A szerz6 egybekomponalt miivét harom szakaszra osztja: 1. szonatina, 2. lassu tétel
¢és 3. variaciok. Ezeket kotik Ossze, illetve keretezik a ritornellek, melyek kiilonb6z6

hosszlisagliak, de ugyanarra a zenei anyagra épiilnek.®
Tonalitas és tizenkétfokuasag

Bozay Attila eldszoér az els6 opusa, a Harom hegediidu6 komponaldsa soran kezdett a
szerialis technikéval foglalkozni, bar csak azzal a tipusaval, melyet zeneakadémiai tanara,
Farkas Ferenc magyarazott el neki vdzlatosan.%? Kro6 Gyérgy megfogalmazasaban ,,a 12-
foku technika [Bozay] szamara nem jelenti sem a zenei anyag periodizalt elrendezésének, a
repriz elvének a feladdsat, sem a tonalis érzéknek hizelkeddé hangismétlésektdl vald
tartozkodasat.”®

A zeneszerzé az 1969-ben megjelené Harmincasok cimii konyv kapcsan Foldes

Imrével folytatott beszélgetése soran igy irta le sajat szerialis komponalési technikajat:

Csak négy alapsort hasznaltam. Tehat alapsort, rakot, tiikrot, tlikorrakot.
Transzpoziciok nem voltak. A sorokat sokkal szabadabban kezeltem, mint a
dodekafonistak altalaban. Bar ortodox szeridlis darab talan nincs az egész
irodalomban. [...] Nalam a zenei anyag tematikus, klasszikus formara torekszik,
tehat periodizal, visszatérések vannak benne. S6t, bizonyos tonalis elemeket is

tartalmaz.®*

A Ritornelli az idézetben emlitett technikat koveti, tehat egy alapsort és annak 3

forditasat hasznalja.

A tételekrol

A kovetkezd bekezdések soran az atlathatosag céljabol az egybekompondlt mii harom
elkiilonithetd szakaszara tételekként fogok hivatkozni.

A cimado ritornell harom alkalommal jelenik meg a darab soran, el6szor rogton az
elsd litemtdl kezdve, majd a mi kozéppontjan és a legvégén. Az elsd és harmadik
alkalommal teljes hosszaban (8 litem), méasodik alkalommal pedig roviditve (4 iitem). Ez a

szakasz az elsO és harmadik ritornell elsé fele, valtoztatas nélkiil. A ritornell els6 harom

61 Orszagos Filharmoénia Miisorfiizet, 20. (1986. november)

82 Foldes Imre: Harmincasok. Beszélgetés magyar zeneszerzékkel. (Budapest: Zenemiikiado, 1969.) 13. oldal
83 Kro6/1975, 162.

84 Foldes/1969, 11-27. 13.
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iiteme egy dodekafon sor hangjaibdl épitkezik, am a szerkesztésmodot konzekvensen nem
koveti ezutan a szerzo.

Az elsé tételt két oldalardl az elso két ritornell fogja kozre, emiatt a tétel kezddpontja
esetleges. Kiilonb6zo, karakterben és hangvételben jol elvalo teriiletek kovetik egymast,
melyek koziil kettd visszatér, kozrefogva a tétel kdzéppontjaban alld giocoso szakaszt (7.
tablazat). A tétel felépitése, mint zenetorténeti Orokségbdl szarmazé emlék, hasonlit a

szonataformara, Bozay dualis gondolkodasa egyik pillérének jellemzé tulajdonsagaként.®®

zenei szakasz megnevezése tempo, illetve | szakasz kezdete (iitem)

eldadasmod megjelolésével

I. mosso ma poco ametrico [ritornell] 1.
tranquillo, poco rubato 22.

allegro con slancio 42. itemtdl
g10c0so 76. ilitem
allegro con slancio 106. litem

subito mosso, ma poco ametrico [ritornell] | 132. {item

II. andantino grazioso 141. iitem
pitt mosso, declamando 161. item
III. moderato [téma és variaciok] 162. iitem
subito allegro, rustico 170. litem
poco sostenuto 198. litem
giusto marcato 214. iitem
presto possibile 248. iitem
mosso, ma poco ametrico [ritornell] 254. iitem
tranquillo, poco rubato 262. iitem-278. iitem

7. tablazat: Bozay Attila: Ritornelli c. miivének felépitése

A masodik, ,,lassu tétel” két egymastol fliggetlen részbdl all. Az elsé fele négylitemes
bevezetdvel indul, melyben a jobb kéz kopogésa a hangszer testén, és a balkéz pizzicatoja
felelget egymasnak. Ez a rovid szakasz egy kétszer nyolc iitemes, cantabile, quasi

mandolino jatékmoddal pengetett dallamra vezet ra, melyet egy levegdvétel utan kovet a ma

%5Hollos Maté: ,,Minden vargabetii ellenére az utam idaig egyenes volt." Muzsika 1998 41. évfolyam/10. szdm
(1998.10) 38-43. oldal.

»Engem soha, sehova nem lehetett besorolni. Ha megprobaltak, kilyukadt a zsak, mert valami nem fért bele.
Ha konzervativnak neveztek, kideriilt, hogy merész vagyok, ha avantgardnak tartottak, szembetiint
hagyomanytiszteletem.”
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hangszertechnikailag talan legérdekesebb része, a hangszer elhangolt hegediire vald
kicserélése, melynek eldzetes elhangolasa lehetdvé teszi, hogy egy idében jatsszon az eléadd
E és a G hangolasu huron.

Ez a nyomtatisban harom sor terjedelmii rész nincs iitemekre osztva €s nem
rendelkezik liiktetésre vonatkozo jelzéssel. Ennek a notacids szabadsdgnak tobb szerepe
lehet: egyrészt hozzajarul a zenei anyag karakteréhez, masrészt a darab felépitése
szempontjabol a zeneszerzd eszkoze lehet tobb strukturalis arany egyidejl 1étrehozasahoz.
Ha a piu mosso, declamando temp6ja és karaktert részt egy ltemként szamoljuk, a mu
tengelyesen szimmetrikus, ha pedig a szakasz terjedelmét tekintve értelmezzik, az

aranymetszés aranya is megvaldsul a harmadik tétel kezdépontjan.® (1. abra).

andantino )
grazioso Pl MOsSO,
141-160. declamando

iitem 161. titem
1 1
} }
\ J
1. tétel Y 3. tétel
1-140. {item 2. tétel
141-161.
litem
aranymetszes

1. dbra

A varidcios harmadik tétel témaja népdalok négysoros szerkezetét kdlcsonzi. Ez a
négy sorbol allo dallam kétszer hangzik el egymas utdn, masodik alkalommal
tikkorforditasban. A dallam harmadik és negyedik sort képez0 szakasza (164-165. litem) az
elsd kettd (162-163. iitem) rakforditasa. A téma kétszer tizenkét hangbol all, mely egy
tizenkétfoku sor Osszes hangjat szerepelteti. Ilyenmddon a sor rak, tiikor és tiikorrak
forditasa is megjelenik egymas utan. Ritmikai szempontbo6l az els6 és negyedik, valamint a
kozépso két sor allithatod parba egymassal. A ritmus fiiggetlen a dallam forditasaitol.

A dodekafon sorbol képzett dallam nem dodekafén kdrnyezetbe vald bedgyazasa

Bozay el6tt mar Bartok Hegediiversenyének (2.) elsé és harmadik tételében is szerepel,®’

87 Orban Gyérgy: ,, A Hegediiverseny és a dodekafonia”. In: Léasz16 Ferenc (szerk.): Barték-dolgozatok.
(Bukarest: Kriterion Konyvkiado, 1974). 85-102.
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rdadasul mint ahogy Bartok esetében az elsd tétel expozicidjaban, a Rifornelliben is a mli

aranymetszéspontjan (53. és 54. kottapélda).®

moderato (4 - §5-92)

uasi una canzone popolare ungherese)
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49. kottapélda: Bozay: Ritornelli 3. tétel 162-169. iitem
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50. kottapélda: Bartok Hegedliversenyének elso tétele, 73-79. iitem

A téma eldadasra vonatkozo utasitasai mellett talalhatdo megjegyzés a szerzo részérdl: quasi
una canzone popolare ungherese. Ugyanez az utasitas tlinik fel Bozay kés6bbi, Op. 10-es
Varidciok cimet visel$ zongoradarabja kottajanak fejlécén.®

A témat négy variacio dolgozza fel. Az els6 két variacioban ellentétes tulajdonsagok
versengenek. Az elsében a rustico hangvétell, gyors, risoluto rész fo alkotoelemét, a forte,
spiccato tizenhatodokat piano, legato iiveghangok valtjak, majd zarjak le. A masodik
variacioban ugyancsak hangos részek valtakoznak halk részekkel, am ezuttal az

appassionato és a misterioso hangvétel felelget egymasnak.

88 Varro Katalin: 4 hegedii szerepe a 20. szdzad elsé felében Igor Stravinsky, Alban Berg és Bartok Béla
hegediiversenyeinek tiikrében. Dla disszertacio. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2018. 65.
oldal

% QOlsvay Endre: Bozay Attila. Berlasz Melinda (szerk.): Magyar Zeneszerz6k. 23. (Budapest: Magus Kiado,
2002.) 7.
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A harmadik variacié egy haromszolamu figa, melynek téméja a varidcios tétel
témajanak elsé hat hangjaval indul, a ritornell ritmusaban. Ritmik4jaban, motivumaiban,
szerkesztésében Kkitlinik Bartok Szoloszonatdja Fuga tételének a Bozay-miire gyakorolt
hatasa.

Az utolsd, presto possibile, veloce variacid mindenféle sallangtol mentesen,
szextoldkba tomoritve lényegében elhadarja a téma hangjait, ezzel lezarja a tételt,

beletorkollva a mii utolso6 ritortnelljébe (55. kottapélda).
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51. kottapélda: Bozay Attila: Ritornelli, harmadik tétel, utolsé variacio

Par sz6 a hangszertechnikardl

El6éadoként és hallgatoként is feltiing, hogy Bozay Attila jol ismerte a hegediire irt irodalmat,
¢és annak biztos tudasaval és tapasztalataval komponalt a hangszerre. Kihasznalja a hangszer
lehetdségeit, de mindvégig ugy, hogy az eléadd ésszerlinek és teljesithetének érezheti a
jatszanivalot.

A kiilonleges effektusok (glissando, col legno battuto, balkéz pizzicato, iiveghangok)
els6sorban nem dallamépitésre szolgaltak, hanem a tagolasban jatszanak szerepet. Ez jol
1élegzd szovetet kolecsondz a miinek, és a technikai braviirok nem valnak dncéluva, a jelentés

nem csorbul a virtuozitas javara.

A mii utoélete
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A Ritornellit megjelenésétdl kezdve szamos alkalommal miisorra tlizte tobb neves muzsikus:
Négyesy Janoson kiviil tobbszor volt alkalma a kozonségnek Perényi Eszter, Somogyi Péter
¢s Pauk Gyorgy tolmacsolasdban meghallgatni a miivet. Ezen eldadasok alkalmaval elismerd
kritikak és beszamolok is sziilettek.”® Bozay Attila szolohegedii-darabja, az 1963-ban
keletkezett Ritornelli hallgatasakor ismét racsodalkoztam a fiatal Bozay tehetségére,
inspiraltsagara és szenvedélyére.” - fogalmazott Molnar Szabolcs.”

A Zenemiukiad6 Vallalat szervezésének koszonhetden tobb alkalommal elhangzott
koncerten Bozay Attila miive Nyugat-Berlinben is.”?> Minden alkalommal Négyesy Janos

altal, s az egyik eldadas felvételét a nyugat-berlini radio is sugarozta.”

3.4. Jeney Zoltan: Soliloquium no. 2

Jeney Zoltanban az 1972-ben kompondlt Alef cimli miive utan feltdmadt az igény a
zeneszerzOi megujulasra, és elkezdett olyan modszerek utan kutatni, melyek segitenek
kizarni a zeneirodalmi emlékezetet. Hogy kiviil keriiljon az odaig vezetd szokasrendszeren,

"o

olyan eljarasokat keresett, melyekben nem 6, hanem a kiilonb6z6 modokon eldallitott

véletlen iranyitja az alkotas folyamatat.™

Ez az igény nem volt 1972-ben példa nélkiili: az
amerikai avantgard — kiilonds tekintettel John Cage-re, — egy sziik évtized 6ta alkalmazott
elore felallitott rendszereket, melyek kikapcsoljdk az esztétikai elfogultsagot ¢s
elvarasokat.”

Jeney 1973-ban kezdett kisérletezni a technikaval, mely soran betiiket rendelt egy-
egy zenei hangmagassaghoz. Ezen az elven miikodd elsd darabja a Veégjaték, melyben
szamok bevonasaval egy sakkjatszma 1épései hatdrozzak meg a darab folyamatat.”® Ebben
az ¢évben kifejlesztett egy pusztdn betli-hang sort is, amelynek segitségével a hangok
sorrendjét nem a szerzd, hanem a szerzé altal valasztott szoveg kontrollalja (2. dbra). Ez
lehetdvé tette, hogy szovegeket kodoljon at zenévé. A sor tobbszori probalkozas eredménye,

hiszen a nyelv sajatossagai befolyasoljak a zene esztétikajat.

0 Breuer Janos: ,,Bozay Attila és Durkd Zsolt szerzdi estje.” Muzsika 8/7 (1965. julius): 28. 28.

"I Molnar Szabolcs: ,,Harom nap: Mini Fesztival tizen6tddszor - 20. és 21. szazadi miivekbdl.” Muzsika 2003
46/3 (2003. marcius): 32-35. 34.

72 Pest Megyei Hirlap 16/233 (1972. oktober)

73 Esti Hirlap 17/230 (1972. szeptember)

4 QOlsvay Endre: ,,Ezredévi beszélgetés Jeney Zoltan zeneszerzdvel.” Muzsika 5/10 (1993. oktober): 5-9. 7

75 Szitha Tiinde: 4 budapesti Uj Zenei Stidio. Experimentdlis zene Magyarorszigon 1979-1990 kézétt. PhD
disszertaci6. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2014. 116

" QOlsvay Endre: ,,Ezredévi beszélgetés Jeney Zoltan zeneszerzével.” Muzsika 5/10 (1993. oktober): 5-9. 7
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2. abra: Jeney betli-hang sora

A végleges valtozat végiil Jeney szamos darabjanak szervezodelvéiil szolgalt. Legels6
ilyen miive a zongorara irt A szem mozgdsai 1.7

Az 1975 és 1983 kozott irt 12 dal ciml mive angol, német és magyar nyelvi
szovegek esetében vonja be a szerzd az atkodolast lehetdveé tevd sort, bar egyrészt ebben az
esetben a szovegek is elhangzanak a hangmagassagokkal parositva, masrészt Jeney itt
kivételt tesz olykor a szigori rendszeren beliil, hogy bizonyos szavakat kiemeljen,
érthetdbbé tegyen.

Jeney Zoltan munkassagat tekintve elmondhatd, hogy az atkodolasos technika
hasznalatanidl a targyszoveg leggyakrabban magyar, angol vagy német nyelvii.’® A
kiilonb6zé nyelvek eltérd sajatossdgai kiilonleges vonzéstérbe helyezik a hangokat,
mindharom nyelv esetében mas hangok valnak gyakoriva, sokszor hasznalt szavak, tobbtaga
betiik esetében visszatérd hangcsoportok jonnek létre.

Ebben az idészakban és kdrnyezetben sziiletett a Soliloquium No. 2. A sz6l6hegedtire
irt darab madasodikként elkésziilt tagja az 0Osszesen négyrészes, négy kiilonb6zo
szolohangszerre irott sorozatnak, mely tartalmi szempontbol kiemelt helyet foglal el a szerzd
¢letmiivében. A kovetkezd részletet maga Jeney Zoltan irta a sorozat utolsd, orgondra irt

miivének megjelenése alkalmabol:’®

1967-ben kezdtem e muivek irasat, de sem a hangszerek megvalasztidsat nem terveztem
el elére, sem az egyes darabok zenei anyagat nem hatarozta meg kiils6¢ Osztonzés.
Mégis van egy ko6zos vonasuk, amely a cimben tiikr6zédik (soliloquium, belsd
monoldg), amely megkiilonbdzteti dket mas, szoldhangszerre irt miveimtol, ez a
személyiség hatarozottabb megnyilvanulasa. Mondani sem kell, hogy minden, amit
egy zeneszerz0 ir, valamilyen modon személyes, barmennyire is torekszik ,,objektiv’

hangzas kialakitasara. Személyes annak a zenei gondolkodasnak a szférajaban, amely

eltavolodott az egyes hangok funkcionalis vonzasatdl és amely elméletben ugy tekinti

7 Orfeusz kertje (1974), Arthur Rimbaud a sivatagban (1976) stb. Ebben az idszakban tobb mii esetében
fontos szerepet kapott a kottakép kialakitdsdban a vizualitas is, mely a zene forrasat jelentd szoveg jelentését
hivatott hangsulyozni.

78 Szitha Tiinde: Jeney Zoltdn. [=Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzdék. 19.] (Budapest: Magus, 2002.)
17

™ Orszagos Filharmonia Miisorfiizet 19. (1985. oktdber)
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a zenét, mint a létez0 hangok Osszességét (és mindazon hangokét, amelyek
eloallithatok). A zeneszerzo feladata, hogy ,kiszakitson” egy szeletet egy bizonyos
hangtartomannyal és -tartammal, amely a lehet6ségek végtelenségébdl egy bizonyos
kompoziciora jellemzd. Azt, hogy mi teszi ezt a személyiséget altalanossagban
egyedivé és hogy ez jelenleg hogyan jut kifejezésre, nehéz meghatarozni. Ugy tiinik,
mindenfajta elézetes szandék til sok a megvaldsitashoz: minden, ami ,,személyes”,
csak alkalmi valaszték a végtelenbdl, de ilyen modon a végtelen mindig jelen van a
miiben, am konnyen eltorzulhat és olyasféle ,.egyéni” dologgd valhat, amelybol
hianyzik minden lényeg és dekadensen exkluziv. Mas szdéval, a munkdhoz kell egy
ontudatlan, sajatos késztetés, amikor ezt vagy azt a kiilonleges hangzast, hangszert,
id6tagolast és terjedelmet meghatarozzuk, amelyeknek kombindcidja révén ez a mi
»személyesebbnek”, ,,vallomasosabbnak”, kdzvetlenebbnek hat. Ebbdl a szempontbol
a  Soliloquium-sorozat  kétségteleniil  alapveté jelent0ségli, amennyiben
szolohangszerekre irodott és zenei anyaga mas hangszerre elképzelhetetlen. En
azonban csak egy mil befejezésekor bizonyosodhatok meg abban, hogy az valdéban

Soliloquium.

A Soliloqguium No. 2 az 1973-ban megtalalt beti-hang sor pontos hasznalataval
késziilt. A kodolas alapja Giuseppe Ungaretti olasz kolté Soliloguio c. verse, mely 1969-ben

1.8 Mivel a mii zenei szdvete

jelent meg, kozel egyidében Jeney romai tartozkodasava
mechanikus uton sziiletett, és a vers szovegével nincs parhuzamosan futd kapcsolata, ezért
a vers elemzése ebben a fejezetben nem relevans.

Jeney a harom részbdl all6 vers szovegére haromtételes darabot komponalt. A harom
tétel az elejétdl a vége felé haladva egyfajta kombinatorikus fejlédéstorténet az atkodolasi
szisztéma, az adott vers €s a két elemet Osszekotd lehetdségek tekintetében. A koltemény a
szolodarab komponaldsa kozbeni vitdlis szerepét a mii elkésziilte pillanataban elvesziti: a
hallgatdé szdmara biztosan nem, de valdszinilileg még az eléaddk szamdara sem deriil ki
jelenléte, hiszen a szerz6 semmilyen erre vonatkozé jelzést vagy utalast nem tiintetett fel a
kottaban.

A tételek osztoznak néhany alapelven: a vers szovege alapjan mindvégig ugyanaz a
betli-hang rendszer dont a hangok sorrendjérdl. Az ékezetes betiit jelold hangok
megegyeznek az adott betlik ¢kezet nélkiilli megfeleldjének hang-parjaval, de a

megkiilonboztetés céljabol ezeket a hangokat a szerzd akcentussal latta el.

80 Szitha Tiinde: Jeney Zoltdn. [=Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzdék. 19.] (Budapest: Magus, 2002.)
5-6.
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52. kottapélda: Jeney, Soliloquium No. 2, a ,,g-0-d-¢” sz6 atkodolt iiteme az elso tételben

A haromtételes mil liiktetése végig megegyezik: #=208. A hagyomanyos,
mennyiség/alapegységet jelold litemmutato helyett minden iitem elején egyetlen szam jeloli
az alapegység adott litemben taldlhaté mennyiségét az 6tvonalas sor felett (56. kottapélda).

Az els6 tétel alapvet ritmusértéke a nyolcad, ezért ebben a tételben a temp6 S=104.
Minden iitem sajat dinamikaval rendelkezik latszolag véletlenszerii elosztasban. A relevans
itemeket a vers szovegének szavaihoz tarsitva a zene nem az olasz nyelv hanglejtését
imitalja. Bar vilagos rendszer teljes bizonyossaggal nem allapithatdé meg, bizonyos
hangzasi, hangrendii szavak bizonyos dinamikékhoz tartoznak. (3. abra)*

I II
Rifulge il sole in te

Cercata in me ' ho a lungo,

non ' trovavo mai, con I’alba che é risorta.

poi universo e vivere

n te svelarono.

Quel giorno fui felice,
ma il giubilo del cuore

trepido ' avvertiva

che non (ne) ero mai sazio.

Fu uno smarrismi breve,
gia dita tue di sonno,
apice di pieta,

accarezzano agli

Davi allora sollecita
quella quiete infinita
che dopo amare assale

ne godé la furia.

Puo ripiegarmi a credere

un mare tanto lieto?

Oggi ¢ il carnale inganno
che va sciupando un cuore

logoro dal delirio.

Lo delude ogni mira,
non torna piu che finto

il miracolo, acceca.

111
Il mio amore per te
fa miracoli, Amore,

e, quando credi d’essermi sfuggita,
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scopro che t’inganni, Amore mio,
a illuminarmi gli
tornando la purezza.

3. abra: Giuseppe Ungaretti: Soliloquio, 1969.8 A dinamikai szinteket a fent talalhato
abran a kovetkezo jeloléssel igyekszem szemléltetni: o p mf f

A dinamikai skala végig a forte és pianissimo végpontok altal hatarolt terjedelemben
mozog. Az Ungaretti-vers témaja, a magany, az emberi 1étrél vald elmélkedés, illetve Jeney
négy kompoziciobdl allo sorozatanak cime indokolhatja, hogy a mi altalanos hangereje nem
emelkedik forte folé.

A hasonlosagok ellenére minden tétel sajat szabalyrendszerrel rendelkezik. Az els6
tétel a leginkabb homogén a ritmikai szovetet tekintve, kizarolag nyolcad hangok és
iitemvégi nyolcad sziinetek alkotjak. A mondatszervezés alapegysége, a szo egy iitemnek
felel meg, szO6koz helyett nyolcad sziinet lezarassal. A mondatrészeket elvalasztd vesszoknél
kett6, a mondatot zar6 pontok helyén pedig — ami egybeesik a versszakot lezaro szd
iitemével, — hdrom nyolcad sziinet tagolés talalhatd. A harom tétel atfacca kdveti egymast,
az elsd két tétel végén Ot sziinetet tartalmaz6 litem szolgal quasi 1¢legzetvételként.

A masodik tétel az el6zményekhez képest uj ritmusértékekkel, illetve kettésfogasok
¢s akkordok megjelenésével gazdagodik. Itt mar egy-egy sz6 atkodolasara két kiilonbdzo
modszert alkalmazott a zeneszerzd: az eddig is latott egy betli=egy hang lehetdséget (56.
kottapélda), illetve az egy betli=egy hang és az egy szotag=egy akkord technikat, mely
kétbetlis szotag esetén kettdsfogast, harombetlis szotag esetén harom hangbol allo akkordot
jelent (1b és 1c kottapélda). Kettdsfogasnal a hangok megszoélaltatasa egy id6ben torténik, a
harombetlis szotagok akkordjai viszont a hagyomdanyos hegediin vald megszolaltatassal
ellentétes, legfelsd hang iranyabol torténd arpeggio jeldlése talalhatéd a kottdban. Osszesen

két ilyen eset talalhato a tételben, a con €s a tanto sz6 esetében (57. és 58. kottapélda).

"

53. kottapélda: Jeney, Soliloquium No.2, a ,,con” sz6 atkodolt liteme, 2. tétel

81 Giuseppe Ungaretti: Vita d1un uomo. Tutte le poesie. [=Leone Piccioni (szerk.): I Meridiani.] (Miléno:
Mondadori, 2009.)

51



54. kottapélda: Jeney, Soliloquium No. 2, a ,, tan-to ” szo6 atkddolt liteme, 2. tétel

A ritmika nem koveti a szavak kiejtésbeli ritmusat, €s nincs egy-egy szonak sajat,
mindig ugyanigy megjelend ritmusképlete. Ez okot ad a feltételezésre, hogy a tétel soran a
ritmika szovegtdl fliggetlen, pusztan esztétikai szerepet tolt be, és — a szabdlyszerl
hangmagassagokkal ellentétben — a komponalds soran, személyes izlés alapjan hozott
dontések eredménye.

A harmadik tétel a masodik tétel a hangok szotagonként csoportositott lejegyzését
alkalmazza egy-egy kivétellel. Ez a legrovidebb tétel, a vers harmadik része 0sszesen egy
hosszabb versszak. Az elsd tétel iitemszama megegyezik a masodik két tétel Osszesitett
{itemszamaval.®?

A mi el6addsmoédjara vonatkozd egyetlen utasitas: quasi legato. A mii nem tdmaszt
igényt az eldado személyének megmutatasara, teret sem biztosit hozza, viszont a mii hiteles
atadasahoz pontossagra, fegyelmezettségre és sallangmentességre van sziikség.

A Soliloquium No. 2 utdélete — csakugy, mint a keletkezési folyamata, — kevéssé
dokumentalt. Bemutatojara az Uj Zenei Studio koncertjén keriilt sor Ligeti Andras

crer

egy kritikus szamolt be, Homolya Istvan, aki szerint a Soliloquium No. 2 ,,postweberni stilust
képvisel, mégpedig kivald zeneszerzoi otletekkel és jo hangszerismerettel”.34

A mi létezésének 6nmagan talmutatd érdeme, hogy Jeney Zoltdn munkéssaga és
egyben a magyar zeneirodalom e fontos részlete a hegediire irt repertoar részeként is

dokumentélja magat.

82 A harom tétel 6sszesen 140 iitem, melybdl az elsé 70, és a masodik kettd is 70(44+26) terjedelmil.
8 QOrszagos Filharmonia Miisorfiizet, 42. (1978. november)
8 Orszagos Filharmonia Miisorfiizet, 5. (1979. januar)
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